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Мистецьке О б ‘еднання „Березіль“.
Театральна майстерня № 1.

Г. КАЙЗЕР. Г А З  4 дії.

Постановка ЛЕСЯ КУРБАСА-
Д 1 Е В І  ОСОБИ:

Білий пан , М. Домашенко
Писар...................... М. Савченко
Іяж ен ір ................. Ф. Лопатинський

( Б. Тягно
Робітники . , . . ! П. Масоха

І М. Кононенко
Син міліардера. . Г. №натович 
Дочка його . . В, Чистякова
Офіцер, чоловік ІТ. П. Береза-Кудрицький 
Божевільн. робітн. І'. Триліс 
Т п ан ................. І. Шевченко
II .  .................С. Шагайда
III ,  . . . . .  О. Хоткевич
IV .  • ................  Б. Налабан
V .  .....................  М. Домашенко
Сестра...................... Т. Коваленко
М а т и ......................Р. Нещадименко
Ж інка.....................Н. Титаренко
Брат.......................  С. Свашенко
С и н .........................  С. Шагайда
Ч оловік..................Г. Ковбасюк
I промовець . . .  М. Кононенко
II ,  ./ . О. Ходи мчу к

Робітниці: Авдіева Я., Білодідова Н., Да- 
ценко Л., Коваленко Г., Комареныса Л., Ко­
стенко В., Еохно Л., Магат О., Матвіева Т., 
Недогарко К., Нещадименко Р., Обло- 
мієвська Л., Отмар Д., Пилипенко Н., Ш- 
гулович 3., Стрілкова Е., Сулько Е , Тита­

ренко Н.
Робітники: Балабан Б., Домашенко М., Кар­
пенко С , Ковбасюк П , Кононенко М., Куд- 
рнцький П., Масоха П., Новик М., Одокі- 
енко І., Руденко II., Савченко М., Свашенко 

, Сташук Г. Стеценко-Бідний В., Тягно 
Б., Ходимчук 0 , Хоткевич С., Шагайда С. 

Швагрун В., Шмаін X.

Головний режіеер—Лесь Курбас.

Лаборанти: В. Чистякова, Б. Тягно. 

Конструкція сцени, костюмів—В. Меллер 

Музика— Буцький Анатоль.

Танець—Шуварська Надія.

'Короткий ЗМІСТ.

Інтермедия — машина.

І дія.
До нисара, що працює на велитню—за­

воді з'являється привид в виді білого пана’
З іх розмови виясняється, що цей одино­
кий в світі по своій величині і задачам 
завод виробляє незмірноі сили ґаз, яким 
живе уся індустрия світа. Інтенсивність 
його праці доходить до недосяжних раньше 
границь, бо робітники зацікавлені в його 
розвиткові рівням розділом прибутків. Ор­
ганізація завода руках сина міліардера, 
якай, відмовився від свого майна і одер­
жує однаковий звробітниками пай. При

кінця розмови білий пан вказує на можли­
вість вибуху Газу. Віщування його справд­
жується, ґаз в склі починає червоніти. Син 
міліардера наказує перервати бал—весілля 
своєі дочки з офіцером і висилає іх з за­
вода. А ґав все темніє; причина цього нез- 
вісна. Формула, яку інжінер провіряє ще 
раз, показується математично правильною, 
однак рівночасно неправильною, бо входят 
в гру незбагнені ще розумом людським 
сили природи. Наступає вибух... знищення... 
жертви...

II дія.
Син міліардера рисує плян нового житя. 

Не хоче відбудовувати знищеного завода, 
щоб не повтарялись неминучі нові ката­
строфи. Делегатів робітництва, які прий­
шли з домаганням усунути інжінєра і при 
ступити до відбудови завода, намавляє він 
піти за ним на зелені поля, заложити там 
оселі і безпечно працювати над землею. 
Робітники, що привикли на заводі працю­
вати, на це незгідні, настоюють на усунені 
інжінєра. Писар, що не находить собі праці 
в нових плянах міліардера, кидає службу. 
Те саме робить і інжінєр. бо не має більше 
змоги працювати по своій специяльности. 
„Я силою вас всіх приневолю піти за 
мною“ -кидає ім вслід син міліардера

III дія.
Офіцер—зять міліардера програв в кар­

ти все майно, наробив довгів, які мусить 
покрити в найкоротший речинець; прихо­
дить просить помочи у свого тестя. Однак 
він не може йому помогти, бо у його 
приватної власности не має; зате про­
понує йому почати працювати разом з 
ним над новими плянами. Офіцер не го­
диться на це, бо не може канути свого 
звання. Тим часом робітники других заво­
дів проголосили забастовку солідарности. 
Занепокоєні цим капіталісти приходять до 
сина міліардера з домаганням звільнить 
інжінєра. Даремні пояснення його, що інжі­
нєр не повинен в катастрофі; капіталісти 
на своім домаганні настоють, бо мусить 
знова почати процювати завод, щоби не 
спинилась техніка цілого світу, яка зовсім 
зависить від ґазу. Хоч нові вибухи неми­
нучі, однак буде змога накопляти досвід,. 
продовжувати періоди вибухів. Та син мілі­
ардера не хоче більше відповідати за нові 
людські жертви. Мірилом усього на світі 
мусить бути чоловік, тому треба забезпе­
чити йому спокійне життя. „Як до вечера 
не одержимо повідомлення про звільнення 
інжінєра, звернемось до правительства“— 
заявляють капіталісти.

IV дія.
Мітінг робітників. В промовах своіх під­

креслюють своє важке положення, вказують 
на це, що стали додатком до машини, яка 
висисає іх  сили і потрібуе до свого обслу- 
ження лиш іхньоі одноі рукн, ноги, ока; 
проча часть тіла нидіє—умирає. Одначе 
без праці жити не можуть, а стануть до 
неі доперва тоді, як звільнять інжінєра. 
Син міліардера намагається намовить іх  
кинути цей знищений завод, а піти за ним 
на зелені луги і стати там повним чолові­
ком Однак інжінер закликає іх кинутись 
відбудовувати завод, бо тут на заводі вони 
володарі всесвіту, а там на полях стануть 
гречкосіями—мужиками, і тими самими ру­
ками, що творили безсмертне, будуть сіяти 
збіже. А щоб не стояти ім на перешкоді, 
інженір—хоча не почуваєтсв до вини, згід­
ний піти. „Рішайтесь'*!—гремать його го­
лос—маса кидається за Інженіром і знов 
стає до роботи на заводі. А син міліардера 
остається один на розвалинах своіх надій.

Театральна майстерня Березіль № 2

„ Н 9 8 І  ІД У ТЬ«
(по Ю. Зозулі).
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Постановка і монтаж—Ф. Лопатинськш 

Режісер-лабораат—3 . Піїулович.
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З М ІС Т :

Панят* Леніна* Естетство— Л- Курбас. Н:і* 
культурна установка й мистецтво— М . С е м е н к о  

Театр і Н оп— С. Бондарчук. Майстрі їіїтл:- 

го— Василько-Миляів. Київ на к р е л а : — 

ваш. Нові н'ееи—Р. Арсен. Г ол »« ---іг і*- 
д*на-—Маса -Г. їгнатович. Робггввїі та с<і о :ії- 
дралгургк*. Лист. Бібліографія. П м і ; ;  - і-..- 
від» Нові в'ее«. Хроніка Березїла. Хроніка г- ■* f 

Хровіка йакордонна. Кіно-хровіка, Т е а т р и ;г. у - -  

грамкн й л ібр ето . Оголошення. Обгортка В.

* Памяти Леніна.
Зійшов в моїилу Улянів-Ленін...
Здріїнувся від вісти сумної) поник головою працюючий люд з жалю за вождом своім. 
Бо Ленін—це ге­

ній, що життя влив 
в научні теорії' Мар­
кса.

Бо Ленін —  це 
ліаса, бо Ленін — 
це сила, бажання по- 
біди, н е с т р и м н е  
стреліління вперед 
сотень тіліонів пра­
цюючих.

Бо Ленін —г це 
ум , в якому мов у  
фокусі—оінищі збіг­
лись іх мріі дуліки 
і  з  ущепим снопом 
ясних лучів освіти­
ли шлях у  май­
бутнє.

Ленін—це вожд 
революциі всесвіту.

А колись Він був 
сам лиш один: з за­
лізною волею, з без­
мірним завзяттям, 
складав він цеглину 
на цеїлу твердині 

рабів, будував Він 
партию свою, ви-

Він великаном стоїть на грани двох епох і

соко тримаючи пра­
пор червоний.

А зараз ця пар- 
тия—це граніт силь­
ний, могуча основа 
м а й б у т н ь о ю  сві­
ту...

А Іліч  —  това­
риш,—це то спів­
життя, що буде 
вктшати майбут­
нє, свобідне люд­
ство...

Зійшов в моїилу 
Улянів-Лєнін.

Ні, Він живе! 
Ні, Він не вмер! 
Щойно тільки 

родився у  грудях м і- 
ліонів, що зараз ви­
ходять в останний, 
рішаючий бій з капі­
талом!

Він великаном 
стоїть на межі двох 
світів-єднаючи про­
летарем сили Єв­
ропи та Азиї.

вказує правдиву дорогу в Комуну!
Жалібний марш І лічу.., 
Боевий заклик наш—

Л Є Н І н.
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Січень Б А Р И К Д Д И  Т Е А Т Р У № 4- 5

Естетство
V.

Процес деестетизаціі мистецтва 
почався доволі давно. З  хвилею вису­
нення на перший плян вимог перш за 
все с в і д о  м о с т и  в творчости з а ­
к о н а  протиставленого примхам голої 
інтуїції, почав входити в свої права 
: і т є л є к т  як поважний ф актору  мис­
тецькій р іботі Інтелект начало 
аестетичче Процес деестетизації був 
в зародку вже в тій реакції проти 
естетського академизму _що відома під 
-іазвою імпрессіонізму, у неоімпресіо- 
н іл ів  він почав розвиватися, у Пікассо 
розкрився у ключ для сучасного кон­
структивізму, Татліна довів од мис­
тецтва до робочого станка.

В поезії він у нарочитому вводжен- 
ню слів і образів із щоденного газет­
ного лексикону, у зруйнуванні віршо­
вої форми^ у переході ії в прозу, у 
введенню і у нас) мотивів небувалих 
д осі-взяти х  із практики сощяльної 
революції. Найбільш яскряво позначи­
лось це у нас у продукції останніх 
літ Михайля Семенка і його товари­
шів по групі, але не поминуло в біль­
шій чи менчій мірі і живіщих поміж 
рештою наших поетів.

Нарешті в театрі він виявився у 
повній аналогії в елементах матеріяль- 
ного оформлення (по лінії малярській) 
і тексту по лінії поезії).

Але поскільки театр не є і небув 
ніколи синтезом других мистецтв, 
здвиг в напрямку деестетизації тор­
кнувся само собою і його театраль­
ної суті—дії як такої, виволікаючи 
її з  під хламу плястики, актора для 
актора, форми для форми, беспредмет­
ности театру як картини, як видовища 
у вузькому розумінні цього слова.

Виробництво, громадськість, утілі- 
тарність, доцільне монтування, еконо­
мія—ось гасла чужі для ателье мистця 
недавнього минулого—гасла через які 
сучасність переступить як через само 
зрозумілі і нею загально усвоєні. Горе 
тим що погрязнуть у «вещах» для 
споглядання пассивного, для любования 
красотами, що не почують себе сучас­
никами. Може ще де який час заблу­
дивше, вчорашнє світовідчування сере­
динки громадянства буде ними за до во 
лене; найблизче майбутнє ліквідує 
їх, а прийдешні покоління одвернуться 
як від цих, що недали майбутньому 
нічого. Як у всій історії мистецтва 
викреслювали тих, що в свій час 
творили вчорашнім днем. їхніми іме­
нами тепер ніхто не цікавиться. Вони 
нам вже невідомі.

VI.

Мистець минулого, наївний творець 
чи майстер епохи клясиків признаєть­
ся оповідаючи про свій творчий акт— 
що передумовою цього творіння, це 
напруження всіх психичних сил до 
стану певної музикальної розмірности 
Де хто заявляє навіть що найкраще 
йому твориться після прослуханого 
концерту, чи просто навіть під музи­
ку. А досвідченість від естетики пов­
чає, що тим більша цінність мистець­
кого твору чим більше він музичний.

Колиб так було,то багацько без­
дарних творів сучасности треба булоб 
вважати шедеврами. Адже криком 
останніх років найбільшого роскладу 
і упадку буржуазного мистецтва було— 
музика у всі мистецтва! Метроритм, 
ритмізування, стилізація під музику 
мельодики мови—(незабутня манера 
деклямувати вірші), синтезування му­
зики і малярства, музики і театру 
і т. д.

Одначе естетика тих часів знай­
шла і пересторогу. Чим більше м у ­
з и к и  — в театральному творі, тим 
близчий він до у п а д о ч н о с т и .

Оба твердження вірні. Мало знаємо 
таких закінчених музичних компози­
цій як Ревизор Гоголя. Ця пьєса це 
зрівнання цифр. (А цифра це музика). 
А проте— хто сприймає Ревизора як 
музику? Але ми знаємо багацько су­
часних творів сцени—які просто на 
ноти записати можна. Ми їх сприй­
маємо як музику (не як театр зви ­
чайно) і завтра вони зійдуть зі сцени, 
зійдуть не тільки в силу темпа епохи.

Тут весь фокус питання естет­
ства у «шукаючих» і нешукаючих 
«сучасників». Музика по сутї безпред­
метна і безпредметно організуюча, 
і програмна музика завжди підозріла 
по цінності) і ніколи мабуть недося- 
гає мети) музика сучасна скерована на 
тонкість виконання зн. на кождий в 
черзі момент сприймання музика згу­
щена до динамичности кождого деталя 
чи переходового звена, це прототип 
всього естетства як чистого психоло- , 
гізму.

Клясик загорався ідеєю, коли писав 
Фауста, вона вводила його «в напру­
ження всіх психичних сил до стану 
певної музикальної розмірности». Про- 
дукт-бесмертний твір. Сучасний ака­
демист і оборонець святого і чистого 
мистецтва чи естетства взагалі заго­
рається своєю емоційністю, що вили­
вається в музикальний рисунок,—і шу­
кає для неї ідеї. (Знаходить часом і 
революційну). Продукт— ефемерида.

Клясик виходив із найвищої поло­
си ж иття—свідомости, і адресував свій 
твір життю і міліонам. Сучасний 
естет навпаки.

Через те так  по дурному і вихо­
дить.

Лесь Курбас.

Нова культурна установка й мистецтво.
Кожда доба чи одрізок доби має свою 

к у л ь т у  н у  уст а н о в к у .
Це значить, що кожда доба має 

!вої характерні ознаки, методи й за­
соби будівництва, які пронизують со- 
іо», весь побут, надають характерної 
ональности всім проявам людсько!о 
юбуту й людської діяльности.

Комуністична доба вимогае нової 
тльтурної установки, яка випливає з 
сіх галузів діяльности класи пролета- 
іату. Ця нова установка мусить про- 
пзуваги всі категорії діяльности й ви- 
обннцтва комуністичного сі спільства.

АЧим відзначубться нова культурна 
установка?.

Організаційним принципом,
«Конструкція мистецтв вимагає вне 

сення організаційного чинника в твор­
чість. Це... означає, що «мистецький» 
чинник сам по собі мусить відогравати 
не домінуючу, як до цього часу, а від­
носно прикладну ролю»1). Це означає

*) М. Т р и р о г .  «Організаційний прин­
цип і мистецтво слова». « Се ма фо р  у 
Ма й б у т н є »  Л 1, 1922. Київ.

ні оільше ні менше, як заперечення 
творчости,

заперечення мистецтва.
Бо коли внести принцип наукової 

організації в мистецьку практику, то од 
мистецтва нічого не залишиться, крім 
самої назви. Вея практика лівого 
фронту є доказ непотрібности мистецтва 
як такого, активний процес самозапе­
речення, ліквідації мистецва. «Леф» 
уже не е мистецтво, хоч він і носить 
ще «мистецький» одяг. «Лівий фронт» 
мистецтва, це— перший етап розвитку 
культа «Великої Техники», який підпо-

2
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тематична формула 
Маркса. Мовляв—на­
віщо боротьба? Треба 
гарантувати мінімум 
робітничих прав, — а 
історія сама винесе нас 
на гриву комунізму»,— 
кажуть ті, хто прилип 
до буржуазного тіла 
й сполучив з його 
долею свою.

Так і тут, на фронті 
деологій. БОН? Це ж 
у нас в Америці й у 
нас в Німеччиніне но­
винка!

Я  не буду говори­
ти про те, що там НОН
— засіб найбільшого 
визискування пролета- 
ріату(«наукова екепло- 
атація»), Про це всі знають. Але

Машиноборці T. М. Б. № 4. Пролог. Сцена Лордів.

не

: =дковує всі форми людської діяльносте. 
«Ле+>, як мета-мистецтво, є к у с т а р -  

п ц ь к и й  п е р і о д  уже нового 
v  льту, повний вияв якого відбудеться 

і  комуністичної добийїм‘я которому—
- Велика Теіника».

Ми переживаемо переходову добу 
хо комунізму і на шляху до нього ле­
жить.

н о п,
аочаток нової культурної установки.^  

Треба вивчити передумови й ха^ 
рактер того руху, який стоїть на шляху 
ю  комунізму, треба дізнатися про fior* 
природу й н а с л і д к и  й о г о  в п л и в у  
на все оточення, щоб переконатися, 
що зросте під його могутнім конструк­
тивним промінням, а що безповоротно 
загине, як чуже й вороже по самій 
своїй природі

З самого початку треба перекона­
тися в тому, що НОН і все що з ним 
і через нього—явище глибоко й істотно 
м а т е р і а л і с т и  -ч н о < о порядку. Зна­
чить, смертельний подих ІЮ П'у насам­
перед торкнеться всього того, що гли­
боко засіло на ідеалістичному грунті 
й виросло з ідеалістичних корінців.

Перша передпоеилка організацій­
ного принципу («конструкції» по тер- 
минології панфутуриетів) є матеріа­
лістичний грунт, на якому розташо­
вується вся діяльність людини. Відомо 
всім, шо на цьому плацдармі немає 
місця метафізиці, натхненносте, анар­
хичности, випадковосте: тут діють
строго наукові процесуальні методи. 
Кожний рух ЛЮДСЬКОЇ ДІЯЛЬНОСТЙ 

має свою формулу.
Кожда акция мае метод, систему, 

точний розрахунок, науковий аналіз.
Точна регуляція кождого роду д і­

яльносте охоплює цілий побут; раціо­
налізація побуту—завдання людини в 
переходову добу.

Як бачимо, наша культурна уста­
новка, у згоді з усїма характерними 
ознаками нової інтернаціональної раси, 
яка здобуває свою епоху,—ця куль­
турна установка має цілком виразний 
і точно окреслений колорит. Особливо 
в часи ріжнородних випарів буржуаз­
ного тіла, яке догниває па наших 
очах, в ній атмосфері ріжномавітних 
спроб гальванізації, пристосування бур­
жуазних ідей до точної політичної акції 
ленінізму,-—ці нові праацапи, ці окре­
слення нового ком; нісгичного побуту 
стоять в усій св.Тл науковій струн­
косте.

Але не всі від-:7 ; :~ь висновки. 
На перший погляд в ..*  тг^-ре— НоП, 
ЛіУа «Час», комунізм.

Чому б і не комуні.:ч'- 
«Але комунізм сам —це ма-

всі знають що Наукова Організація 
Праці, Наукова організація керуван­
ня це категоричнї припаси, загаль­
но-обов'язкові- приписи, які мусять бу­
ти декретовані.

Лише після цього стане ясно всім 
чому
не радіють НОГГові автокефалісти.

Адже всім зрозуміло до очевид­
ного, що

Релігія і НОП не сумісні.
Релігія явище антиматеріалістич­

ного характеру, хоч і можливий хро 
нометраж попа, що править службу 
божу.

Тоді тільки інтелектуально стане 
ясно всім, чому Н О П  є а н а л о ­
г и ч н о  в е л и к и й  і к а р д и н а л ь ­
н и й  в о р о г  м и с т е ц т в а .  Всі 
мистці, хто з них не зробився акаде­
мічною мумією, всією своєю практи­
кою, всім своїм нутром відчувають по­
рожнечу колишніх творчих горінь, 
перед велетенським танком революції, 
їм бракує лише Марксистської освіти 
для того, щоб виправдати цей процес 
і заспокоїти свій мозок.

НОП як організатор тієї інтуїції, 
що була самочинна й священна для 
жерця,—робить з «творця» звичай­
ного інженіра, який свою інтуїцію ор­
ганізовує в бік розрахунку моделі но­
вого аероплану.

НОП по самій своїй природі не 
може прислужитися до продукування 
зайвої, не потрібної річі, яка самим 
своїм фактом появлення не виправду­
вала б свого реального призначення.

Нічого чіплятися за НОП тим., хто 
продукує сумнівний продукт. Продукт 
повинен бути лише певний, виправданий 
реальною потребою в жаті суспільства.

Хто буде сперечатися з тил, шо 
воза культурна установка вимагає 
нової постановки питання в мистецтві'

Хто буде закривати очі, покла- 
даючись на непевну інтуіцію, хто буд° 
закривати очі на те, що б е з  з н а к- 
н я  к і п е ч н о г о  з а в д а н н я  с в о є ї  
р о б о т и  — н е м а є  ч о г о  й п р и ­
с т у п а т и  до с а м о ї  р о б о т и ?

Х то буде сперечатися й благали- 
що переконання в смерти мистецтва—  
уб є всі «творчі пориви» до роботи на 
мистецькому фронті?

К оли це потрібно, коли цього обій  
ти не можна, коли виходу другого не­
має то доводиться звикати тим, хто 
мусить звикати, бо на його місце «н о­
ві йдуть в.

Треба ж уже відчути ту просту 
іст ну, що к о ж д и й  с л і д у ю ч и - 
д е н ь  — к р а щ и й  в і д  п о п е р е д ­
н ь о г о .

Ось які передпосилки лежать б  
основі того, щ о  т р и  р о к и  т о к т  
н а з а д  п о ч а л о  ф о р м у д ю в а т п с - 
в п а н ф у т у р и с т и ч н у  п о з і ц і ю  
на мистецькому фронті, і з другог > 
боку—

ось справжні причини тої продук 
тивної картина, яку змалював у своїй 
практиці лівий фронт мистецтва по­
чинаючи від деструктивного зрушення, 
яке «з-низу» почалося ще в середин; 
минулого століття.

Один з кардинальних засобів бо­
ротьби з мистецтвом, крім політичної 
грамоти, є НОП, як організований е? 
тиск на побут, від якого міняєть » 
всяка ідеологія.

Михайль Семенко
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свідченого актьора, але у Ф В. це 
виходить надзвичайно сильно.

Жест і інтонації використовуються 
дуже економно, але за  те чітко й 
виразно. Хто бачив його в цій ролі і 
пригадає сцени першого виходу (один 
ритм виходу чого варт!!), оповідання 
про свитку, сцена виводу кобили— цей 
непорушний спокій і переконаність і 
нарешті страх і тікання crescendo! 
Незабутнє вражіння!

В своєму розвитку укр. театр по­
чинаючи з  1907 р. потроху виходить 
з  вузьких меж побуту. М. К. Садовсь- 
кий вводить в репертуар європейські 
ігєси. Левицький, який вступив в цю 
групу, граєЯєшню (Одружіння), Земля­
нику (Ревизор), Дантьє (Надія), і в цих 
ролях користується таким же по­
спіхом.

В 1917 році засновується Укр. 
Національний Театр — Ф. В. займає 
там першорядне місце. До цього часу 
належать такі його шедеври як Калі- 
страт в «Панні Марі». Автор був од 
нього в захопленні. В 1918 році за-

І сновується Державний Драматичний 
І Театр, уже з  цілком європейським 

репертуаром. І тут ми мали нагоду 
переконатися, що в особі Ф. В. Левиць- 
кого ми маємо не лише старого по­
бутового актьора, а справжнього май­
стра характерних ролів. Приклади Енґ- 
странд (Примари). Кабатчик,

(Візник І'енщель). Лояль (Тартюф). 
Характерною рисою майстерства Ф. В. 
є виразистігть рисунку ролі, умоти­
вованість, соковита кольористість спо­
лучена з  простотою і щирістю вико­
нання. Як талановитий майстер Ле­
вицький уміє кожну ролю зробити 
цікавою—Рудий Дядько (Дізгармонія) 
Тяжкі часи деникинщини, яка зруйну­
вала всі укр. театри в Києві, голод, 
холод, та  до того-ж тяжкі родинні 
обставини примусили Ф. В. шукати 
заробітку по за  театром. Одного дня 
приїхали селяне з  Нової - ьасані на 
Черниговщині і забрали Ф. В. до себе 
насело. Там він знов взявся за  свою 
колишню працю. Зараз він учитель, 
регент, режісер і актьор місцевого

і драмгуртка. Крім цього Левицький 
І один з  найпопулярніщих громадян не 

тільки в Новій-Басані, а й но цілій 
Ніжинській окрузі. На святкуванню 
35 літнього ювилею райвиконком по­
дарував його наділом землі і обіщав 
допомогти йому збудувати хату. Око­
лишні селяне надзвичайно тепло ві­
тали свого улюбленого учителя і актьо­
ра Не раз робили Левицькому про- 
позіцію вернутися в професійну трупу, 
але Ф В. не хоче кидати села. З  села 
вийшов, в село і вернувсь. Це дуже 
характерна риса для біографії старого 
укр. актьора, які ніколи не почували 
себе відірваними від села.

Васиаько Миляїв

(Далі буде.)

Приймаються оповістки 

в «Барикади Театру»

ний продукт в ряді річей, що йдуть 
під фундамент майбутньої комуністич 
ної культури, кожний новий його ви­
ступ—удар для естетів і жерців, го­
стрий ніж в груди тим, що по той 
бік життя, що ховають голову в пі­
сок, аби лиш не бачити ходу його 
непреможного й величного.

Біля 9 місяців істнує в Київі те­
атральна агітмайстерня Губкому КСМ.

Чиста пролетарська ідеологія в 
основі роботи, на 90%  комсомольсь. 
кий і на всі 100 робітниче виробниць- 
кий склад майстерні, присутність ідей­
них керовників дають підстави споді­
ватись від агїт-майстерні серьозної- 
аотрібної і важливої роботи.

Антирелігійна агітка, яку майстер­
ня показувала на минуле різдво до­
водить, що режисери агіт-майстерні 
вміють перетворювати 'потрібний їм 
матеріал в здорові театральні образи, 
крепкі, як згуки машин при роботі. 
Реагування глядачів неослабне й ве­
селе на те, ще діється на сцені, за ­
хоплення, з  яким молода авдіторія 
слідкує з а  тим, що робиться на кону
— найкращий доказ, що агіт-майстер- 
ня попадає саме в точку інтересів, 
якими живе робітнича маса.

Нарешті з  певними застереження­
ми до лівого фронту треба також 
зарахувати і колектів театр - май­
стерні ім. Гн. Михайличенка, що на 
початку сезону виступив з  композі- 
цією „Карнавал“, грав ї ї  в центрі і в 
робочих районах і не забаром має

показати нову роботу „Універсальний 
Некрополь“. Цей колектив першим 
викинув гасло Жовтневого театру на 
Україні, але гасло' це було остільки 
непродумане й непрочуте, що в усіх 
роботах т. Михайличенка, по за  пев- 
ною дозою дінаміки, нічого не було 
від Жовтня в театрі. Театр без ви­
хідної (робочої) точки в свойому май 
стерстві, театр позичених форм, не 
перетравлених у власному творчому 
організмі— т. Михайличенка блудить 
у хащ ах естетичних екзерсісів футу­
ристично-декадентського порядку Але 
т. Михайличенка — з  одного боку 
продовжує деструктивну роботу, рос- 
почату ще „Молодим Театром*, з 
другого ж, працюючи в матеріялі (над 
формальними завданнями), силкується 
все ж таки підпорядкувати свою ро­
боту вимогам сучасности (дає напр. 
антирелігійний плакат, революційну 
ліріку), орієнтується на пролетарську 
авдіторію і це єднає т. Михайличенка 
з позіціями лівого фронту в мистецтві.

Цей начерк лізофронтових теат ­
ральних формувань був би неповним 
як би я ,не згадав про студію при 
клубі спілки «Радробітників».

Хоча психологичний метод (сту­
дія працює під проводом учня Стані- 
славського і по сістемі останнього) 
не годиться з революційно-агітаційни­
ми завданнями, яким хочуть слугува­
ти працьовники студії «Радробітник». 
Але у них вже намічаються певні 
здорові здвиги в напрямі оздоровлення

фактури. Ця студія як і агіт-майстерня 
К. С М , працює на російській мові.

Отже бачимо, як життя молоде, 
все ламаюче й все перемагаюче і на 
лінії театральної культури, хоч і по­
волі, хоч і з певними труднощами, 
починає займати жовтневі позіції. Без 
особливої допомоги сторонніх сил, а 
лиш своїм завзяттям, правильним ро­
зумінням завданнь часу і правдиво 
взятою лінією поведінки просуваються 
діячі революційного театру наці позіції.

Але, крім цього, тут важно з а з ­
начити, що розрубавши рішучо й смі­
ливо проклятий вузол національного 
питання, радянська влада дала стімуд 
могутнішої сили до культурної акції 
українського народу. Щож ^‘окрема 
до театру, то роботою .Березоля“ 
він підноситься зараз на небувалу ви­
сочінь і Київ, центр нашої роботи, 
починає притягати до себе увагу Мо­
скви і других центрів СРСР та  з а ­
кордону. Про це свідчить без посеред- 
не заінтересовання Москви постанов' 
ками „Березоля“ та  статтів про його 
роботу в прессі радянській та зако р ­
донній. Таким робом Київ починає 
виходити з  рангу провінціальних «те­
атральних городів», він займає команд­
не становище на полі театральних боїв 
з  звичайного укріпленного пункту він 
перетворюється в фортецю першоряд­
ного стратегічного значіння.

Іонаш.

8
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Машиноборці Т. М. Б. № 4 .
Постановка Ф. Л©латинського, переведення конструкціі в матеріял і

костюми В. Меллера.

Н О В І  П' ЄСИ.
Ф р і ц фон У н р у .  « Р ІД » —трагедія. 
Переклала Л. Старицька-Черняхівсь- 

ка.— Книгоспілка 1923.

Германія, країна 20-мілійонового 
пролєтаріяту, країна величезної еко- 
номичної потенції зараз конає під 
хижацькою пятою світового капіта­
лізму.

Той патос і дзвін фанфар, з  яким 
зустрічала патріотична німецька лі­
тература початок війни згодом змі­
нився глибоким песимізмом, приду­
шеним криком протесту.

Німецька драма звертає на новий 
шлях.

Проти рафінованого нео - роман­
тизму та  фотографичного натура­
лізму останніх десятиліть—етичний, 
дематеріялізований нео - натуралізм 
краще супранатуралізм, панування 
свідомої себе волі над інертною ре­
альністю; проти олимпійського спо­
кою й естетичного аморалізму—ек­
стаз і моральний активізм; проти без­
вольного психологичного аналізу ім­
пресіоніста— творче змагання за  мо­
ральні вартости екзальтованого екс­
пресіоніста; проти мілітаризму-—па­
цифізм.

В формі— стислість., лаконізм; за- 
місць статичних розумувань —дина­
мізм, рух.

Фріц фон-Унру— один з  видатні­
ших німецьких експресіоністів.

Трагедію «Рід» почато літом 1915, 
скінчено в осени 1916 р., на полі січі.

.... Ніч. Гірські верховини. Ста­
реньке кладовище. Крізь ґратчасту 
фіртку видно серед могил Матір і 
Дочку з  свічками та Молодшого сина, 
що копає могилу для забитого в 
останнім бою брата—героя.

Жовнірські ватажки приводять з 
поля січі ще двох членів родини, 
вкритих соромом братів, старшого— 
пристрасного як Байронів Каїн про­
тестанта і безмовного Полохливого. 
Обох засуджено на смерть.

Однак, поки-що, ватажки з  зом­
лілим Молодшим сином, що не в силі 
підняти руку на рідних братів, спу­
скаються в долину, залишивши напо­
єну одчаєм і жахом родину мабуть 
спеціяльно для того, аби шановний 
пан фон-Увру міг розвести перед гля­
дачем свої екстатичні, часом глибокі, 
иноді аж надто вже ростягнені, паци­
фістські ідеї.

Над нещасним людським «родом» 
нависла ніч, ще більш чорна ніч в

патосі драматурга. Але це патос сло­
весний, високе психологичне підне­
сення, прекрасне своєю «літератур­
ністю» і бідне драматичною акцією.

Трагедія людського роду, роспя- 
того на шпилі нелюдських страждань 
екстатичною статуарністю нагадує 
«Прометея»— трагедію прикутого до 
скали титана античного світу.

Над нещасним «родом» тінь Мойри. 
Старший син, що сам хотів розвя- 
зать «питання всі одвічні» кінчає са­
мовбивством, Дочка проклинає свою 
красу, свій пол що носить в собі мі­
стерію материнства, в крові гине Ма­
тір, але заповіт її звучить твердо: 

«.... О, матері, вас досі так топтали, 
Так проклинали. Джерелом були 
Ви всіх жахів найтяжчих в світі, —

нині
Будови світу серцем будьте ви,
І рід новий втворіть із свого лона»...

По формі трагедія «Рід»—анахро­
низм. Це не драматичний твір, а скор­
ше лірична поема чи діялогичний фі­
лософський трактат.

Будовою, єдністю місця, часу, дії, 
глибоким трагізмом, що розвивається 
в епично застиглій екстатичній формі, 
протестом проти світового ладу, що 
фатальною ніччу навис над персона­
жами, трагедія фон-Унру відновлює 
перед нами античну трагедію.

Появу видатних драматичних тво­
рів в українськім перекладі можемо 
тільки широ вітати. Потрібно б ви­
бирати з  поміж-них твори, ідеологією 
найбільш рідні пролєтаріятові. Мова 
перекладу Л. Старицької-Черняхівсь- 
кої багата і гнучка, але архаїчна й 
по’пахує «Гетьманом Дорошенком».

Р. Арсен.

Є. К р о т е в и ч. «Сантиментальний
ч о р т» —-жарт сатира на 3 дії з  про­
логом. «Син сови»—драматична пое­

ма на 3 частини. Книгоспілка, 1923.

Перед нами дві п'єси Є. Кроте- 
вича. Одна критичний екскурс у ми­
нуле, друга—замріяний погляд у май­
бутнє. Пасеїзм... Ф утуризм.. Нудне 
пережовування штучними зубами по­
завчорашньої індивідуалістичної ло- 
гази, або маніякальний марш ріжних 
псевдо-королів у футопреріях, вза­
галі—шлях найменшого опору. Але ж 
сучасна робітниче-селянська ідеоло­
гія жде «свого» репрезентанта, пре- 
зентиста, виразника пекучих ідей на­
шого «сьогодня», тверезого і сміли­
вого деструктора пут старої драма­
тургії, творця нових вартостей і кон­
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структора нової свідомости, нового 
абсолютно не звязаного з  старими 
традиціями світогляду. Ознаки проле­
тарської ідеології—революційно-твор- 
чий активізм, оптимізм, колективізм, 
організація,— ними наскрізь мусить 
пройнятись нова драма, коли вона 
дійсно хоче бути новою і пролетарсь­
кою, а не позаклясовою, або надто 
вже «класовою» літературною розва­
гою. Нога в ногу з  міцно організо­
ваним аванґардом пролєтреволюції— 
шлях певний.

«Сантиментальний чорт».
Якийсь справді сантиментальний, 

а скорше просто придурковатий чорт 
занудьгував: «день-у-день одне і теж. 
Ніяких нових форм праці... обридло 
робити тілько зло». Сповідається са­
тані: «Мені здається, що люди по 
своїй істотї зовсім не злі і навіть... 
навіть протилежні злу... Чим можна 
пояснити істнування серед них ріжного 
роду мистецьких, наукових, соціялі- 
стичних гуртків? А інтелігенція? О, 
одна інтелігенція чого варт! Мені так 
надзвичайно хочеться переконатись 
остаточно в своїх поглядах на люд­
ський рід».

Це пролог. Далі починається «жарт- 
сатира».—Чорт мистець-студент - «мі- 
лійонщик» робить свої моральні ек­
сперименти в родині «інтелігентного» 
лікаря Павленка. У лікаря три доньки. 
Всі три щиро кокетують, підбріхують 
з  марною надією на дорогу здобич— 
тема, між иншим не аби якої соці- 
яльної вартости! Нещасні, вони на­
віть не догадуються, що .мають діло 
з чортом, та  ще й з  сантименталь- 
ним... Засідання Т-ва «Допомоги бід­
ному ближньому». Всі голосують проти 
допомоги прачці, котра, безумовно, 
хоч і є «ближнім», тому що пере 
близьку до нашої власної шкури бі­
лизну, але має годинника. При голо­
суванні чорт один утримується. Ш ко­
да, що не голосує за, може б навік 
лишився тепленької посади в пеклі. 
От вам і люди! Чорта кидає в піт, 
чорт патетизує: «Ти побідив, сатано! 
Але зате тепер у мене є знання того, 
що навіть молоді дівочі очі повні ги­
доти та брехні!.. О люд мерзенний і 
лукавий, ти гірш від чорта! Ха, 
ха, ха!»...

Бідний чорт. Цей сміх його свід­
чить не двозначно про чималу «ду­
шевну» депресію. Цікаво, яким шля­
хом, індуктивним, чи дедуктивним дій­
шов шановний сантименталіст до т а ­
кої гаряченької дефініції про «люд» 
мерзенний?

Одна родина «інтелігентів» це ще

не інтелігенція, інтелігенція—це ще не 
«люд»...

— Щож?.. Кому подобається пор­
патись у смітті, яке давно вже ви­
мела мітла революції, -м ож е, собі на 
втіху.

«Жарт-сатира», як муха, що нас­
салась цукру,—лазить, лоскоче, але 
дошкуляє не дуже.

Пригадується класичний, незрівня- 
ний «жарт*— «Сатана в бочці». Ко­
лись, так «жартували»! Сам би «сан­
тиментальний», після кількох чарчин, 
пішов би вибриком і обов'язково 
чмокнув би оптимістку Феську в ма­
сні від вареників губи.

Нові часи, нові пташки, нові пташ­
к и ,—нові пісні.

Змістові п'єси відповідає реалі­
стично психологичний метод письма, 
правда, з  де-якими «новаціями». Вдат- 
на експозиція, дія розвиваєтся живо. 
Провідна думка вловлюється зразу. 
П'єса безумовної музейної вартости.

„Син сови“.

На пролетарську драму попит. Ве 
личезний попит. Драмфабриканти в 
гарячці—можна руки погріти та  ще й 
«звінчатись» зі славою! Пишуть.

«Син сови»—драматична поема на 
З частини, краще —романтична лірика 
на всі три частини, багатословна, 
красномовна, довгореплічна, але не 
драматична. Де той непереможний ка- 
тастрофичний збіг двох ворожих 
світів -  робітництва що зведене в пь'єсі 
на ступінь звичайної статистичної 
«маси» доброї старої реалістичної 
драми і всіх отих герцогів, канцлерів, 
кардиналів? Нам подаються репліки, 
репліки, словесне сукно. Зато любов­
но виписуються сценки—Василько «ве­
лемудрий» і запашна герцогівна Тро­
янда, Василько і Маргаритка... Які 
високі матеріі для розмов—Василько 
колиСь називав її просто Трояндою, 
ах, а тепер!.' А за  сценою робітники 
вигукують, немов сердиті погоничі до 
волів, свою пошану до тріумфатора: 
„о —гей! о —гей“!

Але хто ж цей Василько, цей ге- 
ніяльний винахідець Гуталіну, ах про­
бачте,— уіїаііп'у, що ним в один колір 
гадає вимазати всіх, аби порівняти і тим 
розрубати навіки проклятий вузол со- 
ціяльної проблеми? Не гадайте, не 
колупайтесь, будь ласка, в мистець­
ких образах немов дитина в годинни­
ковій машинерії, стараючись зрозуміти, 
що там «дзенькає». Перед нами туман­
на картина майбутнього. Майбутнє...

всесвітній червоний Жовтень... Але ж... 
ні, це минуле, тут герцоги, канцлери, 
кардинали, а в центрі—безвольний, 
химерний геній, що не засвоїв ще собі 
гаразд жорстокої логики класової бо­
ротьби, що по Толетовськи, як без­
мовна вівця, віддає себе на панську 
ласку і на смерть. Остається ще й 
робітникам піти за  прикладом свого 
ватажка... Але уіїаііп добуто Ворожі 
кулі не беруть беззбройних пролета­
рів, котрі до схочу тепер можуть 
співати панегирика видющому синові 
незрячої сови—робітника;

«О— гей, Васильку наш, о —-гей!», 
«о—гей»!

Тобі на віки слава, слава, слава!»
«О— гей, слава!» додамо ще й ми, 

аби було до пари. .
Суворий пролетарський аршин і 

така благенька матерія... Позичаю 
аршина в самій недалекій по часу 
крамничці естетичного модернізму.

Героїчно видержаний метро-то- 
ничний варварський пятистопний ям б• 
рраз! такий-то там характер герцога 
два! Остільки-то вдала постать „за- 
пашної,{ Троянди—три!

Т акої то глибини психологія веле­
мудрого Василька-чотирі!

Лірики на заводі, де добувається 
укаїіп—10 арш!..

Справжньої, непідробленої статики 
у всій пьєсі—50 арш .!

Уіїаііл'у, за  весь час роботи заво­
ду добуто дві 40-відерних кухві. По 
пред'явленню рецептів Укрспірттрест 
продаватиме тільки для класових ім­
потентів.

Незрівняним акторам великого Жов­
тня, робітникам і селянам, рекомен­
дується замість уіїаііп у запастись, 
хоч Є. Кротевич цього й не радить... 
піроксіліновими шашками.

Р. Арсеи.

Дм. Ч и ж е в с ь к и й  «Куркуль»,дра­
ма на 3 дії Переробив О. Ш-ський. 
В-во «Шлях осві'И», Харьків 1923.

Репертуар сучасного селянського 
театру поволі, але безумовно зростає 
відносно кількости, що ж до якости, 
то... коли не регресує, то поступає 
мало.

Театр революційного селянства му­
сить бути класовим.

Це однак не означає, що свого 
класового ворога ми обовязково на­
малюємо ідіотом, психопатом, або 
густо зафарбуємо в сажу його гидку 
пику, навпаки, ми змалюємо його 
старанно й правдиво, чи то як реаліс­
тичний образ, чи то як шарж або к а ­
рикатуру, аби показати наочно, кого 
з такими труднощами ми перемогаемо.
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Січень Б &

;~:ззд» хтож бореться з  дурнем, з  
: _атом, котрому місце в лікарні? 

Отже «Куркуль», якого викраяв 
-і-ський з  російської п!єси Чи­

л і  эського «Его величество ТриФон», 
•таз і є таким психопатом. Це не 
ажерливий глитай, експлуататор, 

« ї м  ми уявляємо собі звичайного 
суркуля, це якийсь до хоробливости 
честолюбний гріховод. Жіночою під- 
■I-кою він цікавиться більше, аніж 
і* :ю  економичною експлуатацією.- 

Е«з особливих вагань він уступає 
Хзедорові Степанове й Одарчине «гні- 
заечкоі. З  трагізмом сексуально па- 
-глогичної людини, він кидається до 
' г - и за  збожеволілою дітовбивцею 
- :-;ою все з  тою ж невідступною, 
-і.-ереможною для нього думкою... 
з*с коїти свою роспалену полову
ЇГГЬ-

Іелянка Одарка теж вражає своєю 
■ -.:и вістю і нервами інститутки, не­

мов спролєтаризована копія з  арис- 
• : • готичного прототипу Монни Ванни.

Аби спасти «гніздечко», вона при-
■ --^ть  в крамницю віддатися всесиль- 
яаау крамареві.

г о л
Машиноборці.

театр. майстерня Березіль № 4 постановка 
Ф. Лопатинського).

Пролетарська Правда від 8/1
І 4 р. за Дг 8 пише:

«Березіль» не знає реперту­
арної крізи. Театру, якого шу­
кання їдуть по лінії пролетарсько- 
класової їдеольогії, не доводиться 
стогнати від браку п'єс...

П'єса «Машиноборці», як і 
«Газ», стала канвою для творчо- 
сти режіеера Лопатинського. 
Власне грають по Толлєру.

Режісер од революції міг цею 
п'єсою скористуватися, як кістя­
ком, перекроюючи, переставляючи 
і вводючи нові сцени. Так зро­
бив і, дуже вдало, тов. Лопатин- 
ський.

В «Газі* «Березіль» показав 
колективну творчість в «Джіммі» 
—яскраву індівідуадьну гру окре­
м і ї  акторів.

«Машиноборці» довели, що в 
ньому мистецькому об'єднанню 
зріють і нові режісери. Тов. Ло- 
нітинський— один з них вартий 
великої уваги.

X. Токарь.
Ы.тьшовик вія 8/1 24 р. за 6

Р Й К & Д Й  T E A T

О д а р к а .  Що-ж, опогань, тільки 
не губи нас... і так, щоб ніхто не ба 
чив і не з н а в .. Швидче тільки .. Ро­
би.. Ну? Чого домогався. Швидче 
тільки. Не мучай (?) мене, не мучай, 
роби!

Т р о х и м .  Кхе, кхе .. (загріб її за  
груди) Ха-а... смачна.

Всіх красот я не виписую, і ., ця 
Готентотщина «для народу», для му­
жичків? Правда, сценка смачна, але 
краще б ЇЇ не куштувало селянське, 
не звикле ще до таких пікантних 
театральних ласощів, око.

Аналіз взаємовідносин куркуль- 
ництва і незаможництва дано надзви­
чайно слабо. Тему вибрано модну, 
але трактується вона чисто в лубоч­
нім стилю Ситіна.

Фігура крамаря-куркуля, взятого
з  життя російської деревні для у к ­
раїнського села тим ще не типична, 
що у нас куркуль це здебільшого ха­
рактерний «хлібороб», той, що не­
давно ще був душою гетьманського 
руху, а крамар у нашім селі —пере­
важно жид, фіґура давно відома на­
віть традиційна в українській драмі.

О С И  П Р
«ІГєса Толлера в постановці 

Ф. Лопатинського вновні витри­
мана ідеологично, при чому ре­
жисерська й постановщицька ча­
стина цілком відповідає всім ви­
могам, які ставиться до сучасної 
роботи в цій галузі...

Це є достойне продовження 
тої праце яку роспочав ЛесьКур- 
бас і велике продбання сучасного 
театру взагалі.

«Машиноборці» поруч в «Га­
зом» і «Джіммі» е могутні ознаки 
великого культурного піднесення 
в радянському оточенню.

Більш овик від 9/1 24 р . за Л* 7 
пише:

Першим і самим сильним во­
рогом режисера е автор. Щоб по­
долати його треба мати талан ре­
жисерської фортифікації і знати 
майстерство сво ї  професії. Данна 
вистава стверджує, що Ф. Лопа- 
тинський розпоряджує одним і 
другим.

Розбор но суті акторського 
майстерства ири оцінці першої 
ліпшої постаті дає так багато 
цінного до обговорення, відкри­
вав такі глибини сучасного театру, 
шо трактувати про це виходить 
по аа рямді газетної статті.

Р  V №  4 - 5

«Куркуль»— це антихудожня тара 
барщина, чистісенька спекуляція на 
модних словах «незаможник», «кур­
куль», приправлена перчиком огидної 
порнографії.

Тим шворнем, круг котрого вер­
титься вся «п'єса»—не соціальні кон­
флікти, яких ми вже сподіваємось на 
підставі одного заголовку драми і які 
мусять збуджувати в селянинові по­
чуття класової свідомости та  солі­
дарносте, а прославлені Вайнінґерові 
Р. та  V.—альфа й омега буржуазного 
театру.

Потрібно спуститися в саму гущу 
селянського життя й проблеми селян­
ського театрального мистецтва, аби 
сказати дійсно нове й цінне слово, а не 
халтурити відрижкою старої й про- 
гнилої^-дилєтантщини. По формі п єса 
не тільки сугубо, але й трегубо «ре­
алістична*. Однак сподіваємось що 
другим виданням такого шедевру В-во 
«Шлях Освіти» при Наркомосвіті УСРР 
не спокуситься обдарувати незаможне 
селянство УСРР.

Р. Арсен.

Е С И
В цілому акторська роботг 

сильна, сочна, переконуюча. Си­
стема Курбаса освітлюй правди­
вий шлях.

Більш овик від 12/1 24 р. за & 10
пише:

Ф. Лопатинський—режисер мо­
лодий. Машиноборці—другий Йог: 
дебют. Але вже зараз можемо бел 
вагань сказати —■ Лопатинський 
майстер.

Лопатинський до надбань «Бе- 
резіля» додає власних, орігіналь- 
них методів трактовки і перебо­
рювання матер'ялу.

Актори звучать якось оновлено. 
Ті—-і не ті. В Березілі кваліфіка­
ція досягла ще більших надбань. 
Кожний з них дивує і раїує. 
Особливо—Бучма і Мар'яненко. 
Міцні моноліти. Велика організо­
вана акторська сила. Актори— 
маси, вистудіюваний і випробу­
ваний матер ял. Високоцінна жиеі 
фактура, яка має в собі нечувазі 
можливости. Постановки «Бере- 
зіля» події великого культурного 

. значіння.
Березіль становить нову іобу 

в театральній культурі.

Я. Савченкс
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Людина—Маса.
4 дії за  Толлером.

Жодної роботи, як режісерської 
гак і акторської, нині не можна про­
вести, не зіткнувшися з  цілим рядом 
проблем—в противному разі —закос- 
нілість, бабрання во вчорашньому, 
творення непотрібного, друк грошей 
мертвої валюти.

Будую свій спектакль на акторі, 
висуваючи його емотивний підклад. ви­
користовуючи переважно рух, не як 
вираз, а як динамичну цінність. А то- 
му, як льогичне,—-розвязання маси на 
сцені.

Розрішення —маса взята як цільна 
іюдина як одна особа, Як дієва особа. 

Дієва особа, у акої всі можливости 
і засоби переведені на масштаб і в 
умови свого матеріалу — маси. З  цього 
виникають дієві особи--біржа (І д.). 
маса (!1 д.) рівноцінні дієвим особам 
— Жінці, Безіменному.

Втілення спектаклю в пляні екс­
пресіоністичної трагедії.

Прізма режісерського відчуття су­
часного—перетворення і образовість. 
З  цього моменту вливаються складо- 
ними частками і засоби, що стоять 
по за  актором—світло, згук. Останні, 
через те, що виникли органичне са­
ме в цей момент—теж лише в пере­
творені. Звідси, приміром,—згук, як 
фон. або чинник, що безпосереднє ді- 
лає, або ріжноманітність характеру 
освітлення (протилежність допомагаю­
чим згукові та  освітленню, що утво­
рюють настрій).

Весь організм спаяний ритмом, як 
організуючим і дієвим чинником.

Зміст —подія клясової боротьби; 
звідси дієві особи: дві кляси, БезДмен- 
ний—провідник маси в боротьбі, та 
Ж інка— міжклясова інтелігенція. Тема 
— питання права на життя людини. 
П'єса Толлера прислужилася матеріа­
лом. з  якої було викроєно і пошито 
цілком иншу річ. Добру третину, то ­
му, довелося доробляти.

Питання оформлення сцени вважаю 
для цієї роботи в такій площі—mini 
mum будови, допомогаючої експресіо­
ністичному акторському вияву, maxi­
mum простоти, яка має наблизити 
сцену до загально-вживаного вигля­
ду і, кінець кінцем, задоволення по­
треб ходу дії, простору і глибини. 
Розрішення, дане т. Меллером, вва­
жаю особливо вдалим.

Г. Ігнат вич.

Р О Б І Т Н И Ч І  Т 
Д Р А М Г

Барикаду театру з цього числа 
І виділяють спеціальний відділ при- 
I свячений робітничим і селянським 
1 драмгурткам. Майстри - акторського 
І  станка ідуть на зустріч акторам ро- 
і  бітничих "станків. Товариші з робіт- 
I  ничих і селянських театральних 
І  гуртків! Ви маете свій відділ в «Ба-
■ рикадах театру»: Давайте ваші ін- 
I формації, давайте статті, замітки, 
І  вимагайте порад. Все вами зачеп- 
I  лене буде освітлено, на все вам буде 
й дана товариська відповідь. Пишіть, 
1 питайте і  вказуйте другим, давайте 
І  матеріяли, що до вашого життя на 
І  місцях.
І  Редакция.

Робітничий театр.'
> Немає потреби доказувать, що ро­
бітничі театри, роскидані по районах, 
в клюбах і на підприємствах відограють 
велику ролю в житті робітництва. 
Актори— самі, робітники, глядачі—їх 
близькі родичі, знайомі, друзі. Одна 
семья, органичне злиття творця і гля­
дача.

Н а превеликий жаль, ми знаємо, що 
праця цих театрів ще дуже й дужеІ далека від твердої виразної лінії, як з 
боку ідеольогичного змісту їх  роботи, 
так і в справі формального разрішення 
їх  стремлінь. Багато причин, багато об­
ставин часами незалежних від безпо­
середніх працьовників в цій .галузі— 
— акторів-робітників.л Не серйозність, 
а почасти й рутина дореволюційних 
аматорських гуртків в, великій мірі 
вкраплені в спадщину, що дісталась на 
долю робітничих театрів. їх  репертуар 
блукає на около відживших і віджива­
ючих п'єс старої побутовщини, їх  
уміння пробувае в стані завмерлого ку­
старництва аматорської гри. Єсть стрем- 
ління відшукати свої шляхи, єсть ба­
жання освіжить свою роботу, але ці 
прагнення часто розбиваються об муриІ несвідомосте в царині театрального 
майстерства, об мури порожнечі в ре­
пертуарі. Багато прийдеться ще пок­
ласти праці в цій справі. В ділянці 
репертуару робітничий театр мусить в 
решті, як і  театри майстерсько-фахові, 
стать на шлях творення самим свого 
репертуару. П'єси, які маються, по­
трібно брать як матеріяд і оброб­
лювать їх  в напрямку нової пролетар-

А С Е Л Я Н С Ь К  
У Р Т к  и.

ської ідеольогії, в напрямку, близької 
1 робітничим театрам, форми.

Ми знаємо, що політосвіта намі­
тала реальні кроки для утворення та­
ким шляхом репертуару робітничих 
селянських театрів.

Але справа, робітничих театрів 
повному обсягу, безперечно, розгор­
неться тоді— коли самі вони увійдуть 
тісний звязок з верствами майстрія 
фаховців, що працюють в площині но­
вої пролетарської театральної ідеольогі, 
Останніми багато вже здобуто, як в га­
лузі утворення репертуару, так в ді­
лянці майстерства. Не доведеться арти­
стів від станка вишколювать на спеців 
від театру, але все ж повчитися багато 
де чому їм прийдеться і потрібно. З а ­
раз на підприємствах і в клюбах часто 
проходиться фізкультура,-^яка дуже може 
спричинитись до влиття свіжої течії в 
роботу робітничих театрів.

Особливо це можливо, коли театр 
знайде в собі достаточну кількість 
молодого комсомольського елементу.

а  в.

Драмгурток Друкарів.
Нараховуй в свойому складі 25 чоловіка, 

аматорів, які або колись грали, або ніколи 
не грали, але мають відповідні данні.

За рік свого істнування гурток постави* 
такі п‘єси: „Батраки“, „Гріх“, „Нахмарило“: 
„Степовий гість“, „Базар“, „Миротворці“, 
інсценіровку—„За владу рад“, антирелігійні. 
„Три Ісуса“, політосвітськин „Петрушка : 
т. д.

Зараз гурток готується до шевченків­
ського свята. В роботі інсценіровка на тему 
віршу Варнак.

Завдання гуртка—обслуговування своїх 
членів друкарів, та ткачів, об'єднаних а 
спільному клюбі, крім того гурток часто да­
вав свої вистави в Будинку Червоної Армії 
та казармах, для підшефних частий.

Драмгурток «Медсантруд».
Російський гурток клюбу^Всемедсантруд“, 

нараховує в свойому складі 25 чол., Працює 
по підготовці низки агіток для постановки 
в підшефних частинах, та на підприємствах. 
Зміст іх здебільшого антірелігійний.

Репертуар—часто колективні імпровізації 
на ріжні теми.

Разом з тим гурток займається самови­
хованням читаючи ріжні популярні статті про 
театр і обговорюючи їх на загальних зборах.

Передбачається також українізація гуртка.

12
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Драмгурток будівельників.
Гурток будівельників, працює при клюбі 

- Червоного Жовтня“. Гурток нараховує
* *_-.ен:в. Керовник аматор.

і-;.-йку допомогу приносять гуртку комсо- 
т:z^±:. оброблюючі ідеольогичний бік поста-
♦ подаючи готові інсценіровки на тему 
р жних політичних подїй та революційних 
=»ят.

Робота за 3 місяці істнування гуртка, 
т«е:а: „Іван дурак“ Луначарського, »Новий 
с::н та. Зараз готується „Ряса“ Потапенка. 
~~~ не згадуються цілком самостійні по- 
г-гчсвки).

Крім будівельників, гурток обслуговує також 
г_;:лефні частини, часто виїздить на підпри- 
£я:тза, за місто.

Будівельники мають ще другий гурток
клюбі ІМ. Шинкаренка. Гурток жарить 

тьєгу за пьєсою переважно російською мо- 
ї:ю. мало турбуючись про найближчі й най- 
*:трібніші свої завдання.

Культвідділ має об‘єднати ці гуртки в 
:дин.

На порядку денному стоїть відкриття 
українського гуртка, або українізація уже 
~нуючих, чого вимагає робітництво. Прав­
ління тільки зараз підшукує керовника— 
українця.

„Театральний Гарт у Киіві.“
У Київі відкривається філія „Всеукраїн­

ського товариства амоторів робітничого те­
атру (гарт), яке має на меті координувати 
працю окремих драмгуртків, надати їм загаль­
ного напрямку який би прагнув сеціялистич- 
нзго театру.

Зараз іде запис у членй'- т-ва, та полу- 
-яріаація його завдань серед робітників.

М. Ятко-

Група художнього і педагогичного персоналу М. О. Б.
Сидять з права: Лопатинський (режіевр), Лазоришак (політком), Меллер (художник кон­

структор), Курбас (голова об'єднання), Ігнатович (режисер), Чистякова (лаборант). 
Стоять з права: Бондарчук (лаборант), Шудебіль (лаборант), Гакебуш (лектор ію голосу), 
ііоволоцький (секретарь Худ-Колеги), Долина (лаборант), Тягно (лаборант), Василько 
(лаборант), Шуварський (лектор), Воловик (лаборант), Шевченко І. (лаборант), Перегуда 

(заввидат), Дацків (головний адміністратор).

До редакції журналу „Бари­
кади Театру“.

Вудьте ласкаві не одмовтесь допомогти 
порадою такій справі. У нас на селі є при 
хатї-читяльні свій аматорський гурток. На 
різдво приїздив студент, наш земляк і ба­
гато допоміг справі нашого гургна, а от 
тепер сидимо без поради і без керовника. 
Чн не мо*на-б дістати книж к в яких би 
були вказівки як самим улаштовувати ви­
стави на селі і де можна дістать гарних 
п‘ес, шоб підходили для нас? Дуже-б хо­
тілося знате які п'єси тепер дозволено 
грати, а які заборонено?

Де-б можна дістати нот для нашого 
м ру та Грімувальаих фарб.

Учитель села Западня Петренко.
Ш 7.

На ваші запитання про нові п'єси і нові 
аидання Ви знайдете відповідь у відділі 
.Полиця театровіда“ нашого журналу. Що 
ао підручників для селянського театру, то 
зараз на ринкові в Київі є такі книги: 1) 
Тихонович „Самодеятельный театр“, 2) Сла- 
»•янова „Рабоч-Крест. театр“ 3) Головполіт- 
освіта „Театр в деревне* Москва 1913, 4) 
„Театр на селі“. Порадник вид. Полтавськ. 
спілки споживчих товариств. 5) Філіпов „Как 
устроить і оборудовать сцену в нородн. театре“

Ноти можете купити в книгарнях Книго- 
спілкн і держвидату. Грім майже в кожній 
перукарні, але краще у театрального перукаря 
С. І Щербини.

Що до списків дозволених п‘єс то вони 
розіслані всім повітовим політсвітам і там 
їх можна переписати собі.

Пишіть і далі про все що вас цікавить з 
галузі мистецького життя.

Ми молодь колектива українських акто* 
рів, одірвані від своєї Країни, майже не 
знаємо її політичного життя й життя куль­
тури.

Працюючи в Білій Русі з 1921 року, ми 
не знали обсолютно нічого про розвиток і 
великі досягнення українського театраль­
ного мистецтва, бо не мали ні яких відо­
мостей про се.

1 тільки теперь, одержавши Харьківську 
газету «Вісти» й Київський журнал «Бври- 
кади театру» нам ясні обрії відкрились. Ми 
читаємо проте, про що тільки .марили ко­
лись і жили надією на майбутнє... що ось- 
ось, незабаром прийдуть сильні духом... 
зруйнують остаточно старий недбалий за- 
пліснілий театр і покажуть шляхи до утво­
рення нового-на тих основах, на яких 
будується життя пролетаріяту.

Молодь з великим зохопленням читала 
сБарикади театру» особливо 2 - 3  члсло й 
раділа, переживаючи хвилини натхненного 
настрою. Ми тільки читаємо відгуки преси 
й відчуваємо всю красу дійства, яке відбу­
вається в постановках М О. «Березіль».

Але не сказшне бажання тягне туди, 
щоби очима глянути на все й пережити.

І ми хоч в уяві малюємо собі те що дав 
жовтень українс .кому мистецтву взагалі й 
театральному особливо. Жовтень зламав 
остаточно старі форми людського існування, 
яке хворобливо блукало до св >го вибуху,

який зробив великий перелом духовного 
життя й утворив нову психольогію, новий 
побут, на чому й Грунтується головним 
чином ідеологія *М О. Березіль».

Хоча се й експеріменти, але сї експері- 
менти вже поклали міцні підвалини 
під будову нашого нового театру. 1 мн 
певні, що наш український театр на чолі з 
його революціонером і головним кермани- 
чим Лесем Курбасом досягне свого апогея 
й гучно прогремить на ввесь мистецьки;- 
світ.

Я. Калашник-Чорноморський

м. Бобруйск (Біла Русь). Працює ко­
лектив українських акторів під орудою 
Петра Борікова і під головним режісер- 
ством Лева 'Сабініна.

В складі трупи такі акториі Сабінін, 
Бориків, Білов, Чорноморський, Шугай, 
Павлусь. Плоскин, Соколовський, Мельник 
і инші, Жіночий персонал, Зінченко, Сабі­
ніна, Голядниківна, Горличка, Дудківська. 
Матусина і инші.

Репертуар меж старими п єсами йдуть 
новіші Про що тирса шелестіла, казка ста­
рого млина, Ревізор, Брехня й Гріх; готу- 
ютея. Бунтарь, Лихі пастухи и Уриєль 
Акоста.

Містком.
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Б І Б Л І О Г Р А Ф І Я
Полиця театровіда.
1. К. Миклашевський „Гипертрофия 

искусства“ вид-во Academia Петро­
град 1924.

Короткий вміст: Питання про значіння 
мистецтва та його учоті. Релігія й мисте­
цтво. Відносність мистецтва. Художнє за­
силля. Сімятоми отруєння. Заперечення ми­
стецтва. Конструктивизм. Мистецька полі­
тика. і майбутнє мистецтво.

2. „Д аматический кружок в рабо­
чем клубе“ бібліотека політосвітробітника 
вид-во „Шлях освіти“.

Короткий зміст: Р. Пельше—Основні за­
дачі і метоаи праці драмгуртка. М. Ве­
при нський. Праця над п'єсою і над собою 
в драм-гурт»ові.

3. Очерки по истории европейского 
театра*,. Вид. Academia Петербург 1923 
ціна 2 руб золотом.

Короткий зміст; А. І. Піотровський—Ан­
тичний театр (театр стародавньої Греції і 
Риму). С. Боявус—Середвєвічнвй театр. 
І. Гвоздьов—Як виникла сцена і театраль­
ний будинок нового часу. К. Mit лазовсь­
кий -  Італійська комедія (Hommedia d> 1- 
l'arteli А. Смірнов—Англійський театр в 
добу Шекспіра. Д.Петров -Лопе де Веґа та 
його сиірробітники. А. Смірнов—Іспанська 
сцена в XVI и XVII столітті А Гвоздьов— 
Оперово—балетні постановки у Франції в 
XVI— XVЦ віці, В. Кржевський—театр Кор­
неля і Расіна В. Соловьов—театр Мольера.

4. „Арена“. Театральний альманах. 
Вид. „BptMsi“ Петербург 1924 р. Ціна 1 р. 
60 коп. золотом.

Короткий зміст: М. Яузьмія—емоціональ­
ність М.Євреїнов—Тайна чорної полумаски.
В. Бехтерьов—особа мистця. В Теляьовсь- 
кий—балетомани. Є. Кузнецов—Чого сміє 
іесь? С. Радлов—про чисту стихію актьор- 
с-ького мистецтва. Ю. Анненков—іірироднє 
відбування.

Книжки по питанням режісури:

5. Мейерхольд „О театре* Петер­
бург 1913 р.

Короткий зміст: Театр—студія. Натура­
лістичний театр і театр настрою. Літера­
турні віщуни нового театру. Перті спроби 
утвор-ння умовного театру. Умовний театр. 
Макс Рейегард. Гордон Креґ. Рос ійські 
лраматурги. Старовинний театр в С-Петер- 
бурзі. До постановки „Дон-Жуана" Моль єра. 
Після н етановки „Трістана та Ізольди“. 
Про пойтановку „Цезаря й Клеопатри“. З 
аазвених книжок. Балаган. Список режі- 
сер -ьких праць з 1905—1912 р.

6. А. Таиров „Записки режиссера ‘. 
Вид. Камерного театра в Москві 1921.

Короткий зміст: Pro domo sua. Актьор. 
Режісер. Роль літератури в театрі. Музика 
ь театрі. Сценична атмосфера. Костюм. 
Глядач.

1. В. Смышляев „Техника обработки 
сцгническаго зрелища. 2-е вид. Всеро- 
ііпськ. Пролеткульта 1922 р.

Короткий зміст. Передмова. Віїбір п'зси. 
Перше вражіння. Росподіл ролів. Праця над 
першим актом п єеи. Росподіл 1-го акту на 
.□ааткп і означення задач. Псіхольоґичний 
аналіз ролі. Почуття спогадів. Маріння. 
Метод сприймання оточуючих випадково- 
стіз. Метод сьогоднішнього ДНЯ. ІМП| ові- 
гація поза актом. Студіювання епохи і

фактів п‘еси Логика дії. Звязок дійствую- 
чих на сцені по між собою. Фарби Харак­
терність. Увагам Активність Використання 
випадковостів, що трапляються на сцені. 
Метод завчання слів. Метод боротьби з зав­
ченою інтонацією Метод головної думки. 
Архітектурна будівля акту. Головні сцени. 
Масові сцени. Перестановка сцен дії, ко- 
пюри, доповнення, інтермедії. Мізансцени 
Зовнішність сцени і актьора. Метр, ритм, 
темп. Період генеральних репетіцій—Ви­
става І творчість глядача Висновки.

8. П. Керженцев „Творческий театр“ 
Держвидат Петербург 1920 р. 5-е видання.

Короткий зміст: Театр сьогоднішнього 
дня. Реформатори театру. Театр народу. 
Соціалістичний театр. Творення пролетарсь­
кого театру. Питання репертуару. Нові 
шляхи театру. Поспіхи нового театру. На 
родні свяга. Селянський театр. Мистецтво 
на вулиці. Задачі державного кінемато­
графу. Театр і школа. Буржуазний театр. 
Театральна політика.

9. Н. Евреинов „Pro scena sua“ вид во 
Прометей.

Короткий зміст: Pro scena sua. Рея;і- 
сура. Режісер і декоратор. „Режісер" І'аґе- 
мана. Наше право Секрет режісерськ го 
серця. Лицедій. Середневічний лидецій. 
Іспанський актьор XVI XVII ст. На ісии- 
тї андалузьких танцівниць. Перший актьор 
„театру настроїв*. Любовна реклама. Акіьор 
в кінематографі. Грядущий лицедій Останні 
проблеми театру Художники в театрі Ко- 
місаржевської. Про ваготу на спені. Сце­
нична вартість наготи. Язик тіла. Далькроз 
і його школа.

Нові п‘єси:
•1 М. Коцюбинський. Сміх. Інсценіровка 

оповідан»я в 1 дії. Вид-во „Гарт * Харькіа 
1923 р. Ціна 8 коп. золотом.

2. Чередниченко. Артистка без ролів.
П'єса на 3 дії вид-во , Червоний шлях“ 
Харків 1924 р. Ціна ЗО к. золотом.

3. Антоненко Давидович. Лицарі аб 
СУРДУ- Драма на 4 д ії з часів 1917—1919 р. 
надруковано в жури. „Червоний шлях“. 
Кн. 8 1923 р. Ціна 1 р. 50 к п. золотом.

4. Е. М юїзам. Юда. Робітнича драма 
на 5 дій. Вид-во Космос 1923 р Ніна 1 р 
25 к >п. золотом.

5 А. Доде. Б ілі гвоздики комедія на 
1 дію вид.- книгоспілки 1923 р. ціна 25 коп. 
золотом.

6. С. Васильченко, Карллелюк п‘еса на 
1 дію, вид. книгоспілки 1924 р. ціна ЗО коп. 
золотом

7. 3 . Кротевич. С(.штиментальний 
чорт п'єса на 4 дії вид. книгоспілки 1924 р.

8. Різдвяний вечір.
а) Червоні колядки та щедрівки.
б) Вертеп (ляльковий театр на сучасні 

теми).
в) „І раб прокинувся“, п'єса на 3 дії

В. Муринець.
г) ,,В Яру“, дитяча п'єса на 1 дію

В. Муринця.
д) Нові вірші. ^
е) Революційні пісні.
Видання Ц. К. К. С. М. України Харьків і

1923 р.
д. £ . Кротевич Син сови драмаітична \ 

ооема на 3 частини вид. книгоспілки Харь­
ків 1924 р.

Хроніка Березіля
В Об'єднанні.

#  3  приводу смерти В. І. Ленін
влаштовано в день похорон урочисті збор 
на яких були присутні працьовники 4-ої 
Київських майстерень і увесь техничниі 
і адміністративний персонал Об'єднання. 
Після прослухання жалібного иаршу. по 
літком тов. Ла юришак прочитав доклад 
«про Леніна як провідника всесвітного про­
летаріату і як людину». З ініціативи при 
сутних засновано «гурток для вивчення 
ленінізму».

#  Прийом нових членів. З поміж пра
цьоваиків Об'єднання за останній час при 
нято в члени і члени-кандидатп Об'єднання
12 осіб.

#  Ноп і Ліга Час. Заг. збіркою чле­
нів Об'єднання вирішено перевести всю 
працю на прінціпи Ноп'а і Ліги Час. По­
станову переведеао в життя.

# f Видавництво. Гіриступлено до орга- j 
нізації театрально мистецькоговидавництва 
при МоБ‘і.

#  експериментальна Кіно-Майстер- 
ня. має бути відчиненч при МОБ’і цієї весни. 
Пороблено заходи для здобуття відповід­
ного знаряддя І розроблюються як прінціпи 
так і програма праці майстерні.

Реж-Ляб.

#  Порадник для р:>бітниче-селян 
ськ х драмгуртків. Студентами лабора­
торії ро.ірьблюється по складеній програмі. 
Порадник має одійш від звичайного шаб­
лону і має цілком відповідати назрілій 
потребі проведення в массу аматорів прін 
ціпів нового театру, революційного по змісту 
1 по формі.

Мак Майстерня.

#  Макетна майстерня виступає з ці 
лою низкою р біт на виставці Ізо, що від­
будеться незаб ром у Київі.

#  Нові роботи. Переглянено і обмір­
ковано на спільному засіданні з Режлябом 
серію макетів на проект постановки Ігнато- 
вича «Вавилонський полон». У більшости 
розвязка завданая вийшла блискуче і вка­
зує на великий поступ зроблений майстер- 
няками від керовництвом керовника май­
стерні проф. В. Г. Меллера.

#  Чергове завдання. В порядку кон 
курса майстерники готують макета для ро­
боти Ф. Лопатинського «Пошились у. дурні».

ТМБ № 1.

#  «Протигази». Приступлено до пла- 
кір вочних репетицій мелодрами С. Тре- 
тякова «Протигази». П'єсу ставить Л .Еур  
бас, режисер спектакля Б. Тягно. П'єса 
буде поставлена кілька разів у центрі, а 
відтак буде демонструватися по рібітви- 
чим клюбам. Перший саектакль в 20 их 
числах м. лютого для 45 дівізії.

#  «Жакерія». Принято до обстановки 
в 1-й мастерні п'єсу Меріме «Жакерия». 
П'єса піде ще в цьому сезоні.

#  Реж . Лесь Курбас закінчив деякі 
теоретичні праці і ціми днями знову при­
ступив до перерваної роботи в майстерні.

#  Призначення. Пом кером майстерні 
црпзначено т. Г. Ігнатовича.

14



Січень А Р И Н А Д И Т Е А Т Р У М  4- 5

#  Виступи майстерні. Майстерня має 
і::авити в цьому сезоні ще три нові по- 
ізовкн. В звязку з цим, майстерня закін­

чіть сезон тільки в червні" місяці.

ТМБ № 2.

#  «Пошились у дурні». Пристувдено 
' до підготовчих інсценіровочввх пряць над 
1 установкою комедіо-оперети М. Нропив-
• ~.ицькоіо «Пошились у дурні» або «12 д*-

чок на виданні». П'єеу ставить реж. Ф. Ло- 
1 хотинський. Музику обробляє К. Покров- 

ський.

#  »Жрецї» Цеагарелі, розробила для 
Постановки в ТМВ № 2 т, 3. Піїулович. 
»Текст основно П‘ рем втований і переробле*

■нй режисером при участи літератора
1. 7 С.авченкв (Аспанфут).

ТМВ Лй 3 (Біла Церква).

#  Нова постановка. Реж. Бортник Я- 
.гавить п‘«су Сінклера -Еурбаса «Дж іммі 
ГШнз>.

ТМВ № 4

#  Слідуючі постановки в майстерні 
підуть швидким темпом одна за другою. 
Першою з них буде трагедія «Макбет*

■ Шекспіра. Для Шевчен&овнх свят відно- 
з л ї к т ь с я  в зміненому вигляді Гайда 
паки» Шевченка в інсценіровцї Л. Кур • 
баса.

#  «Геройэ Сінга в примін^нню до су- 
часногти в обробці С. К. Бондарчука,' 
розроблений вже реж. В. Васильком. Д > 
репетицій буде приетуплено в вайблвзчому 
часі,

#  «Джіммі Пггінз», що пройшов вже
ЗО разів збірає увесь час повну залю гля­
дачів.

ТМВ № 5 (Баришпіль).

#  Журнал. При майстерні видається 
прсаний журнал силами самих майетерня- 
ків. Досі вийшло 3 .ККМе.

#  Дитячий гурток. Майстернею засно­
вано при семирічній трудшколі драмгур­
ток. Дітьми одіграно вже одну виставу 
«Жовтень». Успіх надзвичайний. Шкільний 
інспектор запропонував повезти виставу по 
окружним селам.

#  «Вільгельм Тель». Реж. колегія МОВ 
ухвалила поставити в ТМБ X» 5 п'єсу 
Шідлєра «Вільгельм Тель». в переробці 
С. Бондарчука (Реж. ляб МОБ'а).

#  Свято Парижськоі Комуни. На
свято готується в майстерні агіт-п‘ееа 
«Останній день Парнаської Комуни». П'єсу 
ставить В. Д. Оиацька.

#  Свято Шевченка. Для свята Шев­
ченківського готуються інсценізації творів 
поета при участи дітей . Баряшпільської 
трудшколи.

Х р о н і к а  з а г а л ь н а .

Л. П. Л і н і ц ь к а
1865-1924

5-го лютого 1924 р. в м. Київі померла від кровоізліянія в мозок слав­
нозвісна артистка Любов Павловна Лініцька. Зійшла в могилу одна з пер­
шорядних сил старого українського театру. Любов Павловна' почала свою 
артистичну діяльність ще 1888 році в трупі Кропивницького і 36 літ безпе­
рервної праці віддала рідній сцені. Небіжчиця справедливо вважається дру­
гою після Заньковецької. Останній час Л. П. працювала в Києві в театрі 
„Жовтень“, де поруч з црацею _ над репертуаром студіювала жест, слово й 

’ й н ш і  т. дісціпліни. На столі Лініцької знайдено зшиток з виписками по по- 
літграмоті, яку вона студіювала самохіть, віхто, зважаючи на її старість, 
не вимагав цього від неї. Жила й померла Л П. в крайній нужді. Хі вали 
Лініцьку українські актори у складчину за допомогою Р-абісу та поодиноких 
громадян. Сказати останнє „прощай“ Любов Павловні—прийшло не тільки 
все акторство, а й багато з публіки, що колись чарувалась мистецькою грою 
небіжчиці. Артисти Київської опери провожали труну Л II. жалібним мар­
шем. Доховали Лініцьку на Байковому цвинтарі поруч з її сином, молодим 
актором, що трагично загинув в 1917 роцї.

В.

Від редакції. По технічним умовам велика стаття присвячена пам'яти 
Л. П. Лініцької не могла бути уміщена в цьому числі Б. Т. 
і буде надрукована в слідуючому.

К и і в,
Т е а ір ~ м а й с т е р к я  їм.

личенна.
Гн. Михай-

#  Закінчена праця т. Єлеви над бу­
дуванням конструкції до постановки ком- 
возіції „Універсальний Некрополь“, В дан- 
ний мент закінчуються костюми.

#  Літератор М. Ердман і художник
А. Ііетрицький приступили до праці з т. 
М. Терещенком над найближчою постанов­
кою театру- - майстерні, ім. Ги. Михайлп- 
чен»а.

#  Зараз в Квїві перебував т. Ерен 
бург, який відвідає прем'єру „Універ­
сального Некрополя ‘.

К иївський*театральний технікум .
Одержано прінціпову згоду від режісера 

інкіжінова на участь в праці т. технікума. 
До цього’часу Інкіжінов працював у Мейер­
хольда. Одержано также згоду від т. Про­
тозанова на участь в праці Кіно-факультету.

Відкриття кіно факультету.

28 січая почалися лекції на кіно фа­
культеті при театральній майстерні ім. 
Г. Михайличенка. Прийнято коло 80 душ 
студентів по командіровках профспілок, 
комае:амів та инш, пролеторгавізацій.

Виставка секції ІЗО Всерабіса.

19 лютого в Київі у великій залі ВШО 
відкрилася перша професійна _ виставка 
організована секцією Ізо Всерабіса В ви­
ставці беруть участь Інстітут Мистецтв, 
Художний Технікум Межигір'я. Культур 
ліга, Макетна майстерня м. о. Березіль

студія Нрахових, Художньо-промисл. колек­
тив і одиночки кустарі. Мета виставки, 
вияснити мистецьке обличча як колекти­
вів, так і окремих кустарів, а також оз­
найомити широкі кола громадянства з пра­
цею художників за час революції.

Театр української музичноі драми.

Передбачається утворення у Київі театру 
української музичної драмп, до репертуару, 
якої увійдуть: „Купальна іскра“—Підго- 
рецького.,.Сорочинський ярмарок“— Мусорг- 
ського, Одружіння“ —Мусоргеького та пе- 
реводні опі-ри.

До складу трупи увійшли: Макарова 
Новінова, Дісзр. Карякін. Бистровський 
Новольсеті та инші.

Ініціятором колективу являється Дур 
дуківський.

Театр Ж овтень.

Організаційна робота театру. „Жон 
тень" наближається до кінця. Художня рада 
з участью т. Криги розробляє плян робот.: 
театру. Репертуар намічається виключно 
революційного побуту. На 2-е лютого приз­
начені були іспити для молоді яка працює в 
Жовтні, після чого буде організована е 
майстерню—студію. Для студії мається 
використати педагогів які б могли виховати 
молодь до праці в сучаснім театрі. Зав­
дання театру Жовтень,-дати революційне;: 
побут і обслуговувати робітничі райони.
31 січня в театрі ім. Заньковецької (вяїому 
працює .,Жовтень1) відбулася закрита ви­
става , Бунтаря“ Ірчана в пост. Пашенко, 
для членів профспілок. Робітництво луж - 
гарно прийняло спектакль.

15



Січень Б А Р И К А Д И  Т Е А Т Р У  1 4 -

#  Робота театральної організації „Жов- 
єіь" з’ясовується. Два рази на тиждень

ідуть художні наради з участю у. Крапі, 
■деологичний бік Жовтня“ майже з’ясо­
ваний. Завдання театру для всіх працьов- 
ииків його стає яснам Атмосфера од хал­
туря і традвцій старого театру очищається. 
Намічений план роботи в перших кроках 
..Жовтня“ провадшься в життя і ви роб 
ляеться взагалі план роботи ,,Жовтня-‘. 
В склад організації увійшли артисти: О. А. 
Зірка Л. П. Лініцька М Е. Малиш-Федо- 
рець В. І. Марич, Г. О. Орлик-Осмяловеька
О. П. Полянська О. І. Пащенко, Г. К. Во­
линський, Г. Т. Демченко, Л. В, Шевченко, 
Ю І. Сух' вів Г. С. Судьбін.

В , Ж .втевь“ увійшло більш 35 осіб 
т л о д і. яка має пройти через перший іспит 
призначений на 2-е лютого і скласти по­
стійну майстервю-студію, для якої спеці­
ально розробляється т. Кригою план ро­
боти.

<Комункульт».
С права яку піднесено «Аспанфутом.і яка 

означується термином «Комункульт» перехо­
дить в площину здійснення.

На підставі програми мінімум, з лозунгом 
«К омункультура є справа рук і мозку самих 
робітників» проводиться ударна робота в ро­
бітничій ячейці № 1 при Культвідділі Спіл­
ки Будівельних Робітників.

Центр Бюро А -сп/ф . закінчує програму 
максимум для роб і сель ячейок.

Розуміючи, що тільки самодіяльність 
робітників на фронті культури з гаслом Ле- 
нінізм у  культуру— може дати конкретні, 
житьові данні для комунистичноі культур- 
НОІ установки С. С. Р . Р . «Комункульт» по­
винен  бути тим джерелолл де пролетар не 
тільки буде приймати здобутки переходової 
доби (допомога інтелігенції) але сам своїм 
незараж еним мозком, буде конструувати 
й організовувати  свій побут.

Організація побуту, яка випливає з нау" 
ковоі організації П раці, е основним завдан­
ням програми -м аксим ум  ячейок «комун- 
культ».

Одночасно сельячейки < Комункульт» 
мусять зробитися центром, звідки  селянська 
стихія методом комамеїиканизму чер­
патиме енергію для самопереконструю вання 
в напрямку смички робітників і селян. 
Перебудування селянського побуту на заса­
дах раціоналізації й НОП зд ійснить те 
завдання, яке поставив В, І Ленін.

Ячейки «Комункульт» є перша підвалина 
ленінізму в галузі культурної установи
С. С Р. Р.

Гліб Затворницький.

#  Клубні ячейки «Комункульт». Про­
грама мінімум: Мета: Планомірна органі­
зація і активізація всієї клубної роботи.

Завдання: Зацікавити й притягти робіт­
ничу массу до клубу і примусити робітника 
бути самодіяліним.

Гясла: І. Будування комуніст, культури 
е справа рук і мозку самих робітнпків.
II. Точність, ясність, зковомність праці й 
відпочинку робітника.

Ком-т агітує за І, організований лад,
II, яа організовану людину.

Скеровує і регулює всю загальну масову 
роботу клуба і роботу секційну.

Стежить за точним виконанням інструк­
цій Культвідділу Профспілки.

Пюграма складена Ід-бюро Аспанфут 
(Комункульт).

#  Ячейка «Комункульт» (Аспанфут) 
при культвідділі (М іки Будівельних ро­
бітників м. Київа (Рай Роб клубім. В. Шин­
каренко) організовано !0 грудня 1923 р. 
За місяць ирор іблено велику орг. і пр< дук- 
роботу. Ударна група 17 чол. поділяється 
на Ізо н Тео. Тео поставило агітп'есу «Рай 
та пекло» (2 вистави). Готується агітп єса 
«Местнвк». Інструктор ячейки Гліб Затвор­
ницький.

Гастролі Айседори Дункан.

У найближчому часі у Київі відбудуться 
дві гастролі відомої всьому світові Айсе­
дори Дункан при участи' піаниста Марка 
Мейчика

Перша гастроль відбудеться у понеділок 
25 люто'о в театрі ім. Шевченка

У програмі твори Шопена 
Друга гастроль (твоїй Вагнера) відбу­

деться у  вівторок 26 лютого в театрі ім. 
Леніна.

Смерть на посту.

Цими днями скінчився один з найста­
ріших акторів Фома Світлов, який при­
святив біля 40 років свою життя українсь­
кому та російському театрам.

У к р а ї н а .

#  В Житомирі припинила своє іс н у ­
вання група ,.Шевченківців“ під орудою 
Д. Ровинського. Театр прогорів. Актори 
роз'їхались.

#  В Харкові помешкання держ. дра­
матичного театру на Сумській передано 
українському театрові ім. їв. Франка на 
чзлі з Гн. Юрою.

Аксаринська трупа зробила пропозицію 
Франківцям про спільну -експлоатацію по­
мешкання Держдрами, але Франківці цю 
пропозицію відхилили.

Всі актори цієї трупи одержують ком 
пенсацію.

Ювилей арт. П. Чугая

Редакцією отримано відомости, шо 15 лю­
того 1924 р. в м. Ужгороді на Чі-хссловач- 
чині відбудеться святкування ювилею 25- 
річнгї праці на сцені артиста П. Чугая. 
Адреса для привітань: Та ЬесІЮйІО'П'акіе 
ШІіогосІ Ьегсепіпо 20 Р. Сиііа,і,

Нове українське малярство.

У Львові органїзуются українські мо- 
лодї артисти малярі в товариство п. н. 
„Треті Півні*. Це буде чисто мистецький 
союз, який буде оберігати чистоту нового 
українського малярства, опертого на старих 
традиціях і пропагувати його. Т-вомає ви­
дати і збірник під тією-ж назвою, з кольо­
ровими ілюстраціями і програмовими стат­
тями

М о с к в а .

Театр Пролеткульта.

Недавно відбулася прем'єра п^єси ,.Про 
тивоґази'' Третьякова. П‘єсу ставив Ейзен- 
штейн. В постановці переведений дальший

розвиток прінціпів на яких була щ 
вана постановка „Слишишь Москва1', 
постановки виробнича і побутово-о 
заційна агітація. Виставляти п Єґу : 
виключно в робітничих районах і фі 
них помешканнях. Вистава в ділом 
своїм завданням—до центрових висті 
рахована бути не може.

Театр Мейерхольда.

19 і 20 січня відбулася прем'єра 
Остров ького. В постановці на£цікяві 
як режісер збері аючп цілковито текі 
тора зумів винайти нові перетворе 
тракт вці де-яких ецез. Ті місця де 
нує режісер, п‘є а іде під оплески 
де новому акть< ру приходиться гр 
плані реальному—о^учни! Найближчо 
ботою має бути „Жакерія“ Меріме.

Театр Революції.

#  Закінчені генеральні репетіції,,С 
ки Разіна“ В. Каменського II єсу ст
В. Бебутов художн. К. Вялов. Музияа І 
пова. ХоееоГрафіка Л Лащіліна, Хо) 
стер А. Малінін.

Найближчою роботою театру 
ювитей-а п ’Стач< вка ,Горя от ума1 
боедова. П'єсу буде ставить Мейерхы

Майстерня Форреґера.

8 січня сталася в театрі пожежа, 
ріла заля глядачів, сцена і декорап
10 постановок. Театр працює далі в ині 
помешканню. Остання новинка цеї 
стерні п'єса Г Філіпа „Клоун Господа 
під назвою ,,Живий—мертвий?“. Хоча 
реґер і відре^ ється від „форреґеровіг 
одначе поки що йому самому в цій п 
новці не удалося перемогти цеї хворо

Єврейський Камерний театр

Останньою новинкою відновлеаня вс 
творів Шолом—Алейхема. До трьох сі 
річей ,,Агенти“ „Брехня“ „Мазл-Тов 
дана нова „Гет“. Пі.становкою , Гет‘ 
завершує двохрічну працю над єврейс 
комедією і езрейськ. фольклором В 
виставі нема, властивої Е. К. Т. пер 
жености в рухах, метушні дрібноти і 
пруженности в іїл ї и голосі актьора. 
Найближчою працюю театру буде т с ’, 
Переца „Ніч в старому ринкові“.

Московський Камерний театр

Остання вовинка „Людина що і 
четвергом1. Готується до вистави ,,Гр 
Островського з Коонен в ролі Катерини

А також п'єса „Вавилонський адвої

#  В одному з останніх чисел „Зрел 
піддано діекусії питання „чи потрібна 
рона прав режісерів“. Питання авторсы 
права зараз розглядається в комісії з 
нодавчпх орґанів при Радпарюмі С.С 
і має бути декретовано Ц.В.К. С.С.С Р,

Жертвуйте речі В 

ТЕАТРАЛЬНИЙ МУЗЕЙ
Мист. Об. <Березіль»
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Х р о н і к а  з а к о р д о н н а .
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Австрія.
Австрія зіпхнута під зглядом полі­

на другий плян, хоче одіграть- 
I ка полі духової культури і заняти 
р се  місце хоч би в цярині теат- 

■»•1і і  гного мистецтва. Для того Рідень 
ггосив відомого Рейнгардта. І так 

'З'яя : іавно відбулася така «новина», 
доі : 'астроль режісерська (gast-regie) 
і ті . Рейнгардта, у віденському «Volks- 
*Т1! eater». Кажемо «новина*, бо до
0 f г:ер практикувалися «гастролі ак- 

ссських світочів, а тепер прийшла 
ї : -а на режісерів.
[ Очевидно Рейнгардт знайшов у 
нні вдячний грунт для своєї роботи 
~:*чинає там пускати корінець. В 
_анні часи почав він тратити мало 

малу грунт під ногами в Берліні, 
::иив завоювати для себе Відень, 

їм він прибрав до рук майже всі 
атри і царить там як самодержець, 

•-евидно у Відні осів він на стало, і 
•т мабуть почне новий етап в своїй 

^  кльности. Прибравши собі до помо- 
як завідуючого літературною ча- 

аа^".!НОЮ, близького собі ідеольогічно 
’.•'о фон Грфмансталя і найперших 

^  гторів берлінських, як Моіссі, Кравс 
^елєну Тіміг заходився перероджу- 

и духово віденські театри.
В тій ціли віддано йому держав- 

it- и театр в давнім цісарськім «Burg»-у, 
;менно Redoutensaal в якому раніш 
іувалися маскаради і балі придвор- 
В цій роскішній салі устроів Рейн- 

ст орігінальну сцену і виставив там 
'  -J-e кілька орігінально стилізованих 
р “ зрів, між иншими „Clavigo“ — Гете, 

-Dame Cobold“ — Кальдерона, в об- 
сбці Гофмансталя і при участи ак- 

р^ :о ів  віденського Burgtheatr-y, якими 
иповідно умові має право завжди, 
Іезоглядно роспоряжатися. Крім того, 
сарендував на пьять літ театри Іозе- 

Ярно. Як він з тим ділом спра- 
иться, покаже будуччина, тим біль- 

г'< «є, що в ці часи закликає його на 
іежісерські гастролі в Парижі дирек- 
■;р „Одеону* Жемьє, для постановки 
ггильогії .Валленштейн“.
[дна тільки царина театральна не- 
■ачеплена Рейнгардтом у Відні, це 
.серетка. Тут Відень чужих богів не 
гзтрєбує, бо на цім пог.і він здавна 

ржить прім. І всі оперетки, є тіль- 
Di мізерною копією віденської де є 
п.к\ опереткові знаменитости як: Гля- 

іч, Кеніг, Таутенгайн, Марішка і и.
На скілько міцний чар і спокуса 

;ленської легкодухої музи, доказує 
акт, що її чарам піддаються навіть

І І.ЧІ
Ш у

артисти такого недоторканого театру 
як віденьський «Burgtheater». Визна­
чний артист того театру—Raul Aslan 
знаменитий інтерпретатор Гамлєта, 
після глибоко думного: «Жити чи ни 
жити» скинув жалібний плащ і висту 
пив в оперетці «Баядерка», не зва­
жаючи на те, що про те скаже су­
вора і поважна критика. А критика 
лементує про упадок артистичних 
аспіраций і ламає голову, чи можливо 
було б ранїш уявити собї Зоненталя 
в ролї Данила, а Вольтер в ролі Анни 
Главарі?

В «Бурґтеатрі» відновлено «Сірано 
де Бержерак»—Ростана, який ней- 
шов з року 1914. Боялись тієі ви­
стави, бо був страх, що вона викличе 
ворожі демонстрациї протифранцуські. 
(В пьєсї, як відомо, підкрислені ли­
царські прикмети французів) але 
віденська публіка витримала екзамен 
політичної толерантности і поваги 
до мистецтва. В других театрах прой­
шли ось яки пьєси: В «Raimftnd
theater» :»  Т їтка Кристина «Рольфа 
Лянкнера, «Копальня» Йогана Кальтне- 
кера. В «Німецькім Театрі Народнім»
— «Вампір» — Йогана Міллєра, і в 1о- 
sefscattheater»—Женись на моїй жін- 
цї»—франца Неслєра.

Пьєса Кальтнекера «Копальня» 
нагадує тенденциєю «Ткачів» Гавпт- 
мана, а технїчно збудована на взір 
пьєси німецьких експрессіоністів, го­
ловно «^азу» Г. Кайзера.

Пьєса «Вампір» Міллєра розігруєтся 
на тлї життя артистів, і написана теж 
підвпливом молодої нїмецької школи. 
Кайзера, Газенклєвера і др. Головну 
ролю виконує автор.

Америка.

В американських артистичних ко­
лах, що цікавляться еволюцією дра­
матичного мистецтва, помічається чим 
раз більше зацікавлення проблемою 
експрессіоністич’ної драми. Місячник 
»Shadowland» помістив статтю Shel- 
don-a Cheney п. з. «Stagfng the expres­
sionist drama», в якій автор подає 
цікавий аналіз суті сценічних форм 
експрессіоністичного мистецтва. На 
питання «що таке експрессіоністичне 
мистецтво, автор відповідає. Експрес- 
сіонізм в цілому, не є нїщо инше, як 
резолюция против артистичних траді- 
ций чотирох або пяти минулих віків, 
революция, яка переносить всю енер­
гію від копіювання природи і від здо­

б утків  технічних в мистецтві, на без-

посередний емоціональний вираз». Che­
ney уважає найбільше типовою поя­
вою цього нового напрямку: в Европі, 
пьесу реорґа Кайзера п. з. «З ранку 
до півночі», і Эрнста Толлєра—«Лю­
дина масса», що йде в цей час з ве­
ликим успіхом в Берліні в «Volksbühne* 
а в Америці «Волохату малпу» О’ 
Neill-’a.

Англія.

Літературні' журнали в Англії.

В газеті Berliner Tageblatt подає Др. 
Курт ф. Штуттергайм в стаїї „Публична 
думка в Англії“, огляд періодичних кри­
тичних публікацій цього краю, аж до тиж­
невиків включно Про них каже автор, і 
справедливо, що вони є єдині, по своїй вар- 
тоетиі якости. Бо й справді, читаючи жур­
нали , The Nafion“, „The (Spectator „The 
New Stotesman“, „The Outlook“, тілько * 
літературного боку зацікавлений читач, 
знайде повне заспокоєння своїх потреб. 
Бо крім політичної частини мають ці жур­
нали свої „Review of Literature“ і ,The 
Athenaeum“. Ьони подають правильний 
перегляд „Книжок за тиждень Літературна 
продукция в Англії теперь така багата, що 
вона вимагає постійної тижневої критики, 
бо місяшиикам не під силу було б подо­
лати цього книжкового потопу, а щодевва 
пресса може подавати тільки поодинокі 
і то далеко не вистарчаючі замітки про 
нові книжки.

І так „Times“ випускає свій/ тижневий 
„Literary Supplement“ цеє немов самостій­
ний літературний орґан і виходить в роз­
мірі німецьких дневників, в 10 сторінок, і 
подає поруч з літературною ветуиною с-га- 
тею п о в н и й  перегляд краевоі і видагніп- 
шої закордонної літератури, з усіх ділянок 
науки. Вона веде свою лінію англійської 
культурної пропаганди.

В трошки вузших межах оперує „Natio­
nal Review“.

Далеко ширший круг дїлання зачерк 
нув , English Review“, який подає широку 
розвідку Arthur— a iones— а „Бернард Шоу 
як мислитель“—а рівночасно не забуває 
об‘ективно обговорити і вистав російського 
романтичного театру і подати ескізи інсце- 
нїровки Гамлєта професора Roller—а, як: 
вона натурально, субєктввно відкидає.

Дальше йде н а у к о в о - л їт.чі ату р н и й мі - 
сяшник „Blackwoods Magazine“. Л їГера­
ту рно-історичннй хара*тер носить „Fort­
nightly Review*’. Чисто англійськими літе­
ратурними питаннями дня займаетея „Ni­
neteenth Century“.

Далї йде цінна „Cornhill Magazine'-4 по­
міщає радо в своїм критичнім віддїлї осо­
бисті спогади св >їх визначних авторів Таї: 
недавно подав Anthony M. Ludovici с-воі 
згадки про О.ґюста і одена.

Нарешті треба згадати „London Mercury* 
поважний місяшник, котрий дає місце уеїм 
краям, і на сторінках якого відбуваєтея 
літературний обмін думок в видікореспоя- 
денциї поміж читачами і видавцем його.
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з  цим і хату й сем‘ю Джіммі. Війна 
яку затіяли капіталісти — знищила 
сем'ю Джіммі.

Джіммі осиротів, блукає по Аме­
риці й агітує проти війни. Надходять 
чутки, що товариші по партії уже в 
армії, воюють з  німцями, вони зневі­
рились у силі робітника і підтримують 
війну, бо вірять, що тільки у війні 
викується революція. Параграфи Віль- 
сона остаточно переконали іх, що уся 
війна за  свободу, братерство всіх на­
цій. Джіммі глухий на підшепти «де­
мократів* і твердо стоїть проти війни. 
Надходять чутки про пролетарську 
революцію в Россії. Джіммі радіє, він 
мав рацію! Але радісні чутки зміня­
ються сумними. Німці душать російську 
революцію.

Треба рятувати революцію, треба 
йти бить німців, бо вони б'ють рево­
люцію. Отак зпровокований політи­
кою «демократа» Вільсона Джіммі іде 
в армію і попадає у Францію. Війна 
переманила Джіммі. Війна і капіта­
лісти користуються Джіммі. На фронті 
агонія. Дивізій не вистарчає. Ідуть 
останні американські резерви, а з  ни­
ми й Джіммі, які спиняють наступ 
німців: і виграють війну на користь 
союзників.

Джіммі в лазареті. Має приїхати 
Англійський король і президент Віль- 
сон. Вояки декорують залю для цих 
«високих осіб», але Джіммі пішов на 
війну з  переконання і не хоче допомо- 
гати товаришам прибирать залю для 
Короля І презідента. Але ні, війна 
скінчилася, перемогли союзники, зна­
чить Джіммі з  власних вуст короля 
й президента ще раз почує підтверд­
ження того, що ті гасла за  які по­
лягли міліони, тепер здійсняться! ГІре- 
зідент заявляє, що вояки мусять їхати 
в Архангельск бити більшовиків.

Насильно посланий капіталістами 
в Архангельск,Джіммі веде пропаганду 
по між вояками, знайомиться з  біль- 
шовиком-пропагандистом і стає на 
партійну роботу— росповсюджує біль­
шовицькі прокламації серед амери­
канців. Джіммі ловлять на гарячому 
вчинку і беруть на тяж кі тортури. 
Джіммі терпить тяжкі муки, але гордо 
заявляє своїм катам, що не скаже ні 
слова Від нелюдських страждань Джім­
мі божеволіє і тайна хто дав йому 
прокламації лишається при ньому. 
Джіммі цереміг.

Людина—Маса.
4 д і ї  з а  Толлером.

Д ія  І.
Біржа іпід час війни. Капіталізм доеяг 

апогею. Погрожуюча вістка з фронту. Зако­
лот. Вихід знайдений. В великому механизмі 
війни знайдено пошкоджене місце—„людський 
матеріал“. Його лагодять—відкривається дер­
жавний публичний дім, який мав людей з 
фронту, доведених до скотського стану, за­
довольнити і знову зробити гідними бути 
„живим мясом“. Біржа не спиняючись ро­
бить своє діло далі. Жінка, представник 
інтелігенції, звертається з закликом пробу­
джуючим людей, що мають урозуміти брат­
ство людства і поставити перед собою пи­
тання права на життя людини. Це для тої 
кляси, до якої вона звернулася- чуже, страш­
не і незрозуміле. Вони пояснюють цізакли- 
ки, як прохання допомоги постраждавшим 
при якійсь черговій катастрофі, нормальній 
при такому кольосальному пульсі життя. їх 
діло—допомогти, а тому і баль для боротьби 
з злидарством ^прибутки—жебракам“.

Д ія  II.
Працююча маса в роспачі, дальше істну- 

вання не людських мук—неможливе. Війна 
остаточно привела до безвихідного стану. 
Маса не знає рятунку. Перша думка—ни­
щити машину. З’являється жінка; доводить 
абсурдність такого виходу- і закликає до 
страйку. Маса спочатку іде за нею. Але кля- 
совий інстинкт спиняє; поволі скидається 
угодницько інтелігентський намул і повстав 
думка—революція. Момент у якій маса на­
роджує і проводиря. Жінка спиняє масу, за­
кликаючи не йти на шлях крови во ім'я лю­
дини, але маса твердо іде на бій во ім'я 
„вічного миру“. Жінка іде за масою.

Д і я III.
Революція почалася. Боі ідуть Приходять 

з фронту вістки. Жінка не вірить в діло. По­
відомлення все більш і більш погрожуючі. 
Важко боротись; у ворога в руках уся тех­
ніка; робітництво мусить битись ледве не 
голими руками; ворог без жалю і немило­
сердно жорстокий. Починає перемогати ворог. 
Нема виходу. Безіменний закликає боротись 
з ворогом його ж засобом терором і будучи 
забезпеченними в тилу змагатися далі Жін­
ка протестує, вважаючи це помстою, і обви­
нувачуючи в убивстві Без'іменного. Але маса 
іде вперед. »Або—смерть, або — комуна". Оди­
ноко згучить жінчине „не треба, крови*.

Д ія  IV.
Жінка сама. її заклики, виявилися, чужі 

для двох кляс. Вона, для якоі чужі єсть інте­
реси обох кляс, заплуталася в лабірінті свого 
мислення. її мучить сумління за кров, що 
л'ється. Вона розуміє абсурдність цього. 
Вона шукає винного по за собою.—Маса! 
Але й це глибоко несправедливо. Доля, Бог! 
що стоять по над всім і відповідальні за 
все. Ні, це порожні слова, порожні звуки, 
що лише обманюють. Лишається причини 
шукати в самій людині. Абсурд! Знову Без‘- 
імений кличе її переступити через кров 80 
ім‘я великого будучого, бо инакшого шляху 
нема. Жінка не відважується. Лишається 
шукати виходу. А дійсність—буржуазний 
уряд розстрілює за участь у повстанні.

театральна майстерня № 4.

„Людина-Масо".
прольог і 4 дії за  Толлером.

Дієві особи:
П р о л ь о г  

Ж ін к а............................................. Л Гакебуш
Робітники:

3 . В ікторж евська, Г. Л ор, В. Василько
Д. Бабенко,

Д і я І.
Б ірж овики:

С. Бондарчук, Г. Бабіївна, В. Антонівська, 
С. Благий , А Бучма, Я Гудзенко, Й. Гірняк, 
С. Гуменюк, О Добровольська, Г. Дрозд, К. 
Дехтяренко, П. Долина, К.̂  Блакитний, Н. 
Карпенко, П Карлаш , С. К аргальський, С- 
Мануйлович, Т. Миргород, К. М узиченко. П. 
Нятко, М. Петраш евич, Г. Пуха, І. Петрова, 
Г. Пилипенко, В. Панченко, Ф. Радчук, Д. 
Рева, Я . Стешенко, А. Смерека, О. Стру* 
тинська, В. Стукаченко, І. Скуратівський, 
Л . Сердюк, О. Супрун, П. Труш, М. Х ар­

ченко, М Ятченко.
Д і я  II.

Р обітни ки :
С. Бондарчук, С. Б лагий , К  Блакитний. А- 
Бучма, Я. Гудзенко, С. Гуменюк, К. Дехтк- 
ренко П. Долина, С. Каргальський, К. Му 
зиченко, Д Потапів, М. Петраш евич, Ф. Рад 
чук, Д. Рева, В. Стукаченкс, І. Скуратів 
ський, Л . Сердюк, О. Супрун, М. Ятченко 

Р о б іт н и ц і:
• В. Антонівська, Г. Бабіівна, О. Доброволь- 
! ська, П. Карлаш , Н Карпенко, С. Мануйло­

вич, Т. Миргород, П. Нятко, Г. Пуха, І. ііет» 
рова, Г. Пилипенко, В. Панченко, Я. СтеУ 
шенко. А. С м е р е к а ,  О. С трутинська, П. Труш- 
М. Харченко, 3. В ікторж евська, Г. Лор.
Б е з Ч я е н н и Й ................... ..... І. М ар'яненкс

Д і я  III. \
Ген* рали:

О. Супрун, С. Благий С. ,|Гуненю к. 
О фіцери:

С. Бондарчук,. К. Дехтяренко, Ф. Радчук, Л 
Сердюк.

В ір ш е  икв:
К. Б лаки тн ий , М. Петраш евич, В. Стукаченко 

С. К аргальський. Й. Г ірняк, Г. Дрозд.
Д і я  IV.

II ри види:
Л. Сердюк, Р. Радчук, І. П етроза, С. Благнй. 
П. Н ятко, І. С куратівський, Н. Карпенко, 0 , 
Супрун, В. П анченко, К. Дехтяренко, С. Бон­

дарчук, К. Музиченко.
Б і рж евск и .

А. Бучма. О. Г ірняк, Г. Дрозд, П . Долин*
С. К аргальский , М. Петраш евич.

Р. о іїн и ц і р б і т и  и: 
Пилипенко Г., Д. Р ева, В. Стукаченко, В 
А нтонівська, Г. Б абіївна, О. Добровольська, 
Т. Миргород, П Нятко, Г. Пуха, О. С тру­
тинська, П. Труш., М. Харченко, 3 . Віктор­
ж евська, С. Гуменю к, Н. Б лакитний. А. Тх 

мош івський, М. Я тченко, Я . Гудзенко. 
Ж овніри:

Ф Радчук, С. Гуменюк, К. Б лакитний, А 
Тимош івський. М. Я тченко, Я . Гудзенко 

П. Долина, Д. Бабенко.
Дівчата:

П. Карлаш , О. Стеш енко.

Це число «В. Т.» спізнилося по техничним умовам. Редакція має 
надію налагодити своєчасний вихід слідуючих чисел.

Постановка і монтаж—Гнат Іінашович 
Оформлення с ц е н и  —Вадім Меллер.

Помреж—Олекса СавицЬКий.

Видає Березіль. Редагує Колегія. З а  редакцію відповідає О. Лазоришак.
Р. У. ГІ 
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у  К Р А І Н Б А Н К
КИЇВСЬКА ФІЛІЯ.

В ул. Л Е Н ІН А  (б. Ф ун дуклеївська) № 17. 

АГЕНТСТВА ТА КАСИ У КИЇВ!.

На вул. Воровського (б. Хрещатик) 35.
При Палаці Праці—в. Короленко (б. Володимирська) № 31/33. 
При ТПОЮЗЧ—вул. Леніна (б. Фундуклеївська) № 51.
На Подолі—Червоний майдан (б. Алексаядровський) Л* 10. 
Соломенна—Залізнична Колонія.
Курінівка (Рабкоп „Заря“).'

ПРОВИДЯТЬ ВСІ БАНКОВІ ОПЕРАЦІЇ

г
Ж У Р Н А Л

„ Б А Р И К А Д И  Т Е А Т Р У “
Приймає оповіетки

- т —  П О  ЦІ НГ  -----
Сторінка 20 червінців, стр. 15 червінців, 

чверть стор. 8 червінців.

ПРИЙМАЮТЬ ГРОШІ.

НА ВИКЛАДКИ ТА 
БІЖ УЧІ РАХУНКИ 
В ЧЕРВІНЦЯХ ТА 
Р А Д З Н А К А Х  ПО 
КУРСУ ЧЕРВІНЦЯ 
ДНЯ ПРИЙОМУ 3 
В И П Л А Т О Ю  П О  
КУРСУ ДНЯ ВИДАЧІ !

Операції, з 10

ПРИЙМАЮТЬ ПЕРЕКАЗИ.

В ЧЕРВІНЦ. І  РА Д ­
ЗНАКАХ ІІО КУРСУ 
ДНЯ .3 ВИПЛАТОЮ 
НА МІСЦІ Т ЕЖ  ПО 
=  КУРСУ дня. =

Для вкладчнків Банку перекази 
приймаються на льготннх 

умовах.

ДО 3-Х г о д и н .

Н езаб ар о м  вийде з д р у к у

Джіммі Гіггінз
гґьєса на 5 дій за Сінклєром інсценіровка 

Леся Курбаса.

ДРУКУЮТЬСЯ ІНСЦЕНІРОВКИ

„РУР“. „ЖОВТЕНЬ“.
■■ ----- — ------- .--------- ----- —
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Приймаються найріжнородніщі тексти 
реклями, що будуть проголошува­
тись зі сцени під час діі персо­
нажами новоі постановки 
Т. М. Березіль № 2 ^
„ПОШИЛИСЬ ї ^  *

Тексти май­
стерно вплітаються 

в дію, як складова частина 
спектаклю. Умови і передплата 

в конт. „Березіля“, ул. Воровського 29.

Колосальний поспіх!! Величезне вражіння!!
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ТЕАТРАЛЬНА МАЙСТЕРНЯ № 4.

Машиноборці.
З дії з ирольогом по Е. ТОЛЛєрУ. 

Дієві особи:

II р О л ь о г.

В. Василько-Миляів 
А.Б'учмаК. Еланський 
Й. Гірняк 
Г. Дрозд 
К. Дехтяренко 
Л. Шудебіль 
В. Стукаченко 
Д. Рева 
ІЗ. Артикула

Лорд Канцлер 
Лорд Байрон .
Лорд А.
Лорд В.
Лорд С.
Лорд Д.
Лорд Е.
Лорд Р.
Лорд в.

Р о б і т н и к и :  Д. Бабенко С. Бо ндарчук
С. Благий С. Гумінюк Я. Гудзенко М. Дер­
кач А. Джудді !ї. Долина М. Ільченко 
ї. Мар'яненко ііі. Музиченко А. Тамошівсь- 
кий Ф. Радчук А. Сердюк О. Супрун 
Ятченко.
В істники................. І О. Подорожній

І О.Швачко
Охличвик. . . . .  К. Блакитний АЛіучма

Д ія  і.
Джіммі Коббєт

Д і т и :  П. Нятко 
вольська Г.,Лор С,
Жебрак.....................
Нед Луд .................
Джон Уайбль . . 
Генрі Коббет . . . 
Мати . .....................

Уре, фабрикант . . 
Тедді. . . . . . .
Втілення боротьби 
Джіммі і Джона .

А. Бучма 
К. Еланський 

Т. Миргород О. Добро- 
Мануйлович

В Василько-Миляів
1. Мар'яненко 

. . П. Долина 
П. Гірняк 

. А Смерека 
Г. Бабіівна
С. Каргальський 
О. Добровольськ*
М. Деркач

■ . О. Швачко.

Д і я II.
•Іяннця І . j . . . Ф Радчук 

» II . . . .  , Л. Сердюк 
Альберт. Д. Рева
Натаавннк . . . . .  Г. Дро*д 
Дерсжвн. контрольор. С. Гумеиюк

Жінки:

t п і р а  Г. Бабіівна О. О еиеикв
II а а р а П. Нятко Е. Петрова

Івжевір
Д ія  III.

. . . SJ. Дехтяреако.

М а с а :
Жінки:

Ь. Автов.нська Г. Бабіівна 3. Вікторжевсь-
О 1 " польська Д. Карлаш Н. Кар- 

с ‘ ек.о і .  Іор С. Мануйловвч Т. Миргород 
П Нятко В. Панченко. Е. Петрова Г. Пи- 
л сеп к о Г. Духа. А. Смерека О. Стешенко 
С Огутввська Д. Трую М. Харченко.

ЧОЛОВІКИ:

Д. Артикула Д. Бабенко С. Благий Я. Гу­
дзенко М. Деркач А. Джудді М. Дрозд 
К. Дехтяренко М. Ільченко К. Музичевко 
О. Подорожній Д. Нотапів М. Петрашевич 
Ф. Радчук Д. Рева Л. Сердюк І. Скуратів- 
ськнй В. Стукаченко О. Супрун А. Тимо- 
шівськнй ф. Тинда 0 . Швачко Ф. Ятченко

Постановка, оформлення сцени '
і монтаж—Фавст Лопатинський.

Переведення в матеріал і костюми—
В. Меллер.

Рухома частина конструкції
інженір К. Калінін.

Ііомреж—0. Савицький.

Дгталі конструкції виконані в слюсарсь­
кії майстерні «Береаідя».

Машиноборці.
(Короткий зміст)

П'єса з  часів Лудістського руху в 
Англії коли були винайдені ткацькі 
машини й ручна праця була замінена 
машинним виробництвом.

П р о л ь о г.

Нагорі—засідання Верхньої Палати 
лордів, яка фактично правила тодї 
державою. Одержані відомости, що в 
багатьох місцях безробітні поламали 
машини. Лорди обурені цим і одно­
голосно приймають біль (закон)— ка­
рається на горло той, що руйнуватиме 
мащини.

Протести Лорда Байрона, який до­
водив, що голодні злиднї призвели ро­
бітників до цих вчинків— ні до чого 
не доводять. Внизу мітінг робітників. 
Привезено машини, які замінять 
працю сотень робітників. Що робить? 
Страйк не поможе, привезуть страйк- 
брехерів і вони стануть до машин. Де-ж 
вихід з  такого стану? Знищити ма- 
машини! Робітники оголошують війну 
машинам.

Д ія  і.

В робітничих масах голод. Діти 
6‘ються за  шматочок хліба, ідейний 
ватажок робітників Джіммі Кобет, що 
багато подорожував по світі повер­
тається у ріяне місто і у той самий 
момент коли в місто привезено ма­
шини. Серед робітників заколот. В 
сем‘ї  Джіммі теж драма: брат Генрі 
вислужився і став прислужником ка­
піталістів. Джіммі добивається поба­
чення з  власником фабрики, але нічого

* •і доброго з  тої балачки не вийіщо. 
j Джіммі йде на збори робітників—-вШ й 

вирішили поламати машини. Джіммі 
доводить робітникам, що не машина 
їх ворог, а їхня несвідомість, неорга­
нізованість. Треба з ’єднатися для 
спільної боротьби проти експлоатато- 
рів—фабрикантів.

Робітники вибірають його своїм, 
провідником.

Д ія  II.

Панський підлизень Джон Уайбль. 
доносить фабрикантові Уре, що на фаб­
риці з'явився агітатор Джіммі який 
підбурює робітників проти фабрикантів. 
Уре заявляє, що він не боїться навіть 
поламання машин, бо це буде зайвий 
доказ правительству, що треба вжити 
проти ^робітників рішучих заходів. За 
гроші Джон Уайбль берется організу­
вати справу так щоб Джіммі Кобета 
не стало. Страйк і голод сіють зако­
лоти й зневір‘я в лавах робітників. 
Жінки погромили крамниці аби даt»  
дітям Хліба. Де-хт.о уже зрадив товари­
щам і став до праці на фабриці на ще 
гірших умовах як було до страйку. Чим 
далі становище стає гіршим.

Д ія  НІ.

Уайбль агітує робітників зруйну­
вати машину—диявольську, потвору. 
Одночасно він агітує і проти Джіммі 
заявляючи шо хто радить покоритись 
машині, той ворог робітникам. Нед Луд 
обстоює Джіммі і його слова, але Уайбль 
нагадує що Джіммі брат Генрі Кобета 
прислужника фабриканта—це остаточ­
но збийає не: відому масу й кида її  до 
рук хитрого Уайбля. Смерть машині! 
Інженір доводить робітникам, що маши­
на це іхня доля, іхне світле майбутнє. 
Інженір наймит фабриканта—кричить 
Уайбль і маса убиває інженіра і ламає 
машину. Прибігає Джіммі Кобет дово­
дить робітникам, що вони зрадили спра­
ву вільного союзу всіх народів, що вчи­
нили рабське діло. Обурена маса уби­
ває Джіммі. Уайбль, що кричав крові, 
сам не убивав—утік. Коли робітники 
опритомніли, то ясно стало їм що зро­
били злочин. Приходить поліція, робіт­
ники здаються.

Але прийдуть инші, більш знаючі 
підчинять собі машину і повалять трон 
капіталу.

Ціна 25 коп. зодот.


