MIHICTEPCTBO OCBITU I HAYKU YKPAIHU /
MINISTERSTWO EDUKACII | NAUKI UKRAINY
JIbBIBCbKMI1 HALIIOHAJIbHUI YHIBEPCUTET IMEHI IBAHA ®PAHKA /
LWOWSKI NARODOWY UNIWERSYTET IMIENIA IWANA FRANKI
OAKVYIJIBTET KVJIBTYPU I MUCTELITB / WYDZIAL KULTURY I SZTUKI
KA®EJIPA MY3MYHOI'O MUCTELTBA / KATEDRA SZTUKI MUZYCZNEJ
INSTYTUT MUZYKI KOLEGIUM NAUK HUMANISTYCZNYCH
UNIWERSYTETU RZESZOWSKIEGO /

HCTUTYT MVY3UKU KOJIETTYMY I'VMAHICTUYHUX HAVK
XKEITYBCBKOI'O YHIBEPCUTETY

ST
82004 8

FACULTY OF

CULTURE
")l AND ARTS
W LVIV UNIVERSITY

3BIPHUK TE3

MikHApPOXHOI HAYKOBO-NIPAKTHYHOI CTYACHTCHhKOI KOHdepeHuii
MY3UYHE MUCTEILTBO TA BUXOBAHHA:
MIXKKYJbTYPHI 3B’SI3KM YKPATHU TA HOJIBIII

(eJIeKTPOHHE BUIAHHS)

JIbBiB
JIHY imeni IBana ®panka
20 TpaBHs 2022 poky



YK 378.011.3-051:78
C1l6

PexomeHm0BaHO SIK €IEKTPOHHE BUAAHHS PIIICHHSIM OPTKOMITETY Ta Kaeaporo
my3uuHoro muctenrsa JIHY imeni IBana ®dpanka
(mpotokous Ne 11 Bix 21 tpasust 2022 p.)

Ckna HayKOBO-OpraHi3amiifHOro KOMITeTy:
Maiia Lapoy3wk (Ykpaina) — 20108a, 00KmMop MUCmMeymeosHascmed, npogecop, 8.0. 0eKaud
Gaxynememy kyromypu i mucmeymes JIHY im. I. @panxa;
Mirostaw Dymon (Polska) — przewodniczqcy, doktor habilitowany, profesor Uniwersytetu
Rzeszowskiego, dyrektor Instytutu Muzyki Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu
Rzeszowskiego;
Ceéimnana Candan (Ykpaina) — kanouoam MucmeymeosHascmea, 0oyewm, 6.0. 3asidysaua
Kagheopu my3uunoeo mucmeymea gaxyromemy xyaomypu i mucmeyme JIHY im. 1. @panka;
Olga Popowicz (Polska) — profesor, doktor habilitowany, Instytut Muzyki Kolegium Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego;
Tepeca Maszena (Ykpaina - Polska) — ookmop mucmeymeosnascmsa, adiunkt, Instytut Muzyki
Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego;
Oxcana Benuuko (Ykpaina) — xanouoam mucmeymeosnascmea, O0oyeHm, xageopa my3uiHo2o
mucmeymaa gaxynvmemy Kyaomypu i mucmeyms JIHY im. 1. @panka,
Kinga Fink (Polska) — doktor, adiunkt, Instytut Muzyki Kolegium Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Rzeszowskiego;
Ipuna Makoseyvka (Ykpaina) — 3acnysicena apmucmka YKpainu, ooyenm xagheopu Mmy3uyHo20
mucmeymaa gaxynvmemy Kyaomypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka.

BignosizaneHa 3a Bumyck jgoi. C.Cangan

Anpeca dakynprety KynpTypu 1 wmuctenTB JIHY imeni IBana ®panka:
Byn1. Banoga, 18, JIeBiB, 79008, Ykpaina, ten. 032 239 41 97

My3uyHe MUCTENTBO TA BHUXOBAHHS: MIKKYJbTYPHi 3B’A3KH YKpaiHU Ta
Hoabmi (eJeKTpOHHE BUAAHHSA) : 301pHUK Te3 MIKHApPOIHOT HAYKOBO-IIPAKTUYHOT
cTyleHTcbkoi koH(epeniii, (JIbBiB, 20 TpaBHs 2022 poky). JIeBiB: JIHY im.
I. ®panka, 120 c.

Marepianu nogaHi B aBTOPChKINA peIaKIii.

© KonekTtus aBTopis, 2022

© JIbBIBCHKUI HalllOHANBHUH YHiBepcuTeT iMeHi [Bana @panka 2022


https://www.google.com/search?q=%D0%B0%D0%B4%D1%80%D0%B5%D1%81%D0%B0+%D1%84%D0%B0%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B5%D1%82%D1%83+%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B8+%D1%96+%D0%BC%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%86%D1%82%D0%B2+%D0%BB%D0%BD%D1%83&oq=%D0%B0%D0%B4%D1%80%D0%B5%D1%81%D0%B0+%D1%84%D0%B0%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B5%D1%82%D1%83+%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B8+%D1%96+%D0%BC%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%86%D1%82%D0%B2+%D0%BB%D0%BD%D1%83&aqs=chrome..69i57j33i160j33i22i29i30l2.13800j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8

SMICT

Jlo606 HA3AP
Dinocogcoki ochosu nedazoziunoi cucmemu E. JKaka-/{anokpo3a .........c..cceevevinnnnn. 6

Paulina KOMPANOWICZ

Romantyczna opera Mieczystawa Sottysa Opowiesc ukrainska lub Marya
wg Marii Antoniego Malczewskiego / Pomanmuuna onepa

Meuucnasa Conmuca « Yxpaincoka nogicmo abo “Mapia”»

3a momusamu «Mapiiy AHMOHIA MATOUEBCHKORL0 ........ccuveveeiiiiiiiieiiiiee e 10
Jlana IHCEHKO

Ocobnusocmi mysuunoi mosu I'anca L{ummepa y kinoginomi «[loHay» ..................... 14
Kamepuna KYH/IYII

Ilicenni popmu ma 0ops0u 8eCHAHO-IMHLO20 NEPIOOY

CeNA OCMPIB HA JIVOCHUIUHI .....vvveeieiiee it e isiiieeesiiee e stae e e siae e ssbea e s nsaee e e sae e s sbaeessnsneeenes 18

Adrianna SIEDLIK

Sztuka muzyczna i jej interpretacja we wspolczesnym spoteczenstwie /

My3uune mucmeymeo ma tioeo iHmepnpemayis

Y CYUACHOMY CYCRITIDCTNGI ...t eatee e e st s e ne e st et e e s e nnn e nnneennnee s 22

Jinias TFAHYIITEBCBKA
Muxaiino Tumoghiis: konexyionep HapOOHUX MY3UYHUX THCIPYMEHMIS,
MAUCIED, BUKOHABEUD .......eeeeeeeenieeeasiieeeaaieeeeastaeasssbseaaasseesaasbeeeabeeeeanbeeeeanbeeesssseeeaneeas 25

Anacmaciss BOAHAP
Konyenyisn myzuunoi oceimu M. Jleoumosuua 6 konmexcmi
VKPATHCOKOL MY3UUHOT NEOACOLIKIU ..vvvveivvvrsassieessssiessisisessssssesssssesssssessssssssssnssesssnsseenns 29

Magdalena SKAWINSKA

Znaszli ten kraj czyli Mickiewiczowski liryk w piesniach Stanistawa Moniuszki i
Stanistawa Niewiadomskiego jako kompozytorow kresowych / « Hu 3nacut yro
Kpainyy - aipuka Miykesuua 6 nicusax Cmanicnasa Monwwrxa i Cmaniciasa
Hegs100MCcbK020 AK KOMNOZUMOPIE NPUKOPOOHHS....ocveeiiieiieeaieeaieeesieeennneennneennneens 34

Mapis MAKCUMHUIIIHH
Cucmema macogo2o My3uuHo20 UX0BAHHS 30IMAHA KOOGS ..........cccvvvvvciiiiiiineninn. 38

Mapia ITIKBUPKO
Biooszepranennus meopuoi disnbrnocmi
A. Koc-AnamoabcoKo2o 8 0CEIMHBOMY NPOYUECI..........ceieeiiriarrieiriesireesies e 42

Coisn TOHTIA
Muxkona LLIuno8uy — My3UUHUN KPUIMUK ........coviriiiiiriieiriee s 47



Kajetan HENDZEL

Analiza stylu i technik kompozytorskich Stephena Sondheima na przyktadzie
musicalu Sweeney Todd: Demoniczny Golibroda z Fleet Street / Auaniz cmuno ma
komnosumopcokux mexuix Cmisena Conoxavma na npukiaoi mosukay « CyinHi

T000: 0OemoH-nepyKap i3 DIIM=CIPINY ......ccvviiiiiieiiiieeiiiiessitiesssiee e sbeesssreesssnee e 51
leanna IEBHIIbKA

Cneyugpixa manyio y cucmemi my3uuroco euxosanus Kapna Opgha ......................... 56
Miana BOJIOIIIYK

Cencumusnuti pozeumox oumunu y cucmemi Mapii MoHmeccopi ................c.ccccuu... 60

Gabriela PISIAK
Interwat trytonu — jego plastyczna forma przenikania w Swiecie nauki / Tpumon -
1020 NAACMUYHA POPMA NPOHUKHEHHSL 8 COIM HAVKU ..vervveeeiaieeaieesieesieesieeaneenieesseenes 65

Conomiss FBOHKO
DopmysanHsn 2yMAHICMUYHUX 10ell enoXU BiOPOONCEHHS ..........ccccuevciiiiiiini e 69

Mapias MUHYPKA
Ilocmams ykpaincoxoeo cnieaxa Muxatina I onuncoko2o y ceimosomy
4aconPOCMOPL XX CIOTIIMIS .....oeeiiiiiiiieiiiiee ettt 74

Martyna RODZEN
Tworczosé Pawta Palucha w kontekscie romantycznych tradycji narodowych |
Teopuicms Ilaena Ilanoxa 6 konmexcmi HAYIOHAILHUX POMAHMUYHUX mpaouyit .. 79

Bixmopis ITABJITH

Dopmysanus meopuoi 0coouUCmocmi 8 COYiOKYIbMYPHOMY BUMIDI CbO2OOEHHS ....... 82
Hamanis K TIOYUHCBKA

Mysuxa i myzuxanmu y mpakmamax XVIH-XVII cmonimo ...........cccooveveiiiiiinnnnnnn. 87

Angelika PACUTA
Kompozycja ...spaces of the imagination... Dominika Lasoty /

Komnosuyis «... spaces of the imagination...» JloMiHiKa JIACOMU ..........ccocvvcueeennnen. 91
Xpucmuna PABIHEI[D

Cunepeemuunutl aHaniz ymos adanmusHozo nepiody 5-9 kuacie

3ACATTEHOOCBIMHBOL ULKOIU ...vveeeeeeieeeeeeasiteeeaeesasteeeeeeassbae e e e e s anbbneeeessnbreeeesanbneeeeesnnnes 95
Anamoniu MIHEHKO

Memoouko-npakmuuri ocobausocmi
esponeticokux mpomoorosux wkin XIX-XX cmonimo............cccccovveveviiiciiiiine i, 97



Joanna PALUCH

Na styku kultur — inspiracje ukrainskim folklorem w rzeszowskiej

kulturze muzycznej / Ha nepexpecmi kynomyp — incnipayii

VKPAIHCOKUM POSILKAOPOM Y MYZUUHIU KYIOMYPL HKOULYBA ... 99

Ipuna BEPI'EJIA
bacamoepanna meopuicme Kupuna Cmeyenka
(HA NPUKTAOT XOPOBOT MYBUKIL) «.o.vvveeiireseiiresassiresssstesssssseesssstesssnssesssssesssssssssssssssnnes 103

Pycnana IVKIHA
Teopuuit nopmpem AHOPIS KYUWIHIDEHKA ...........coviueiiiiiiiiiii e 106

Kpicmina IITTBIH4 YK
Icmopis i mpaouyii 3acnysicenoi xoposoi kanenu « bosiny
IMEHI €B2EHA BAXHIAKA ...ttt 110

Bacununa BOJIOLIIHH
Mucmeywvra OisabHICMb HAYIOHATLHO20 3ACTYHCEHO20 AKAOEMIYHO20 YKPAIHCLKO2O
HaApoOHo20 xopy Yrpainu imeni I pucopist BepbOBKiU ............ccceveviiiiiiiii i iiinnns 114

Cogpis CMAI'A
Bnaue esponeticoroi kynomypu na meopuicmo M. bepe3oscbkoeo,
I BopmHAHCHK020, A. BEOCIIS ...t 118



JIb606 Hazap

acnipanmka I poky HaguamnHsl

kagheopu icmopii mysuxu JIHMA im. M. B. Jlucenxa.
Hayxosuui kepienux: 0-p. mucm., npogecop,
3asidysay Kagheopu icm. my3.

JIHMA im. M. Jlucenka JI. O. Kuanoeécvka

®LI10COPCHKI OCHOBU NEJATOI'TYHOI CUCTEMHU
E. /KAKA-TAJIBKPO3A

Knrouosi crnosa: E. XKak-Jlanbkpos, pinocodis, megarorika, My3uka, puTMiKa, pUTM

[Tpobnemaruka (opMyBaHHS HOBOIO CTOCYHKY /10 PUTMY, BUBYEHHS SIKOTO
csrae e 4aciB aHTUYHOCTI, Ha Mexi1 XIX-XX cTomiTTs Oyno noB’si3aHUM 3 HOBUMH
MUCTELBKO-€CTETUYHUMHU  yCTAaHOBKaMU J100M MoaepHisMy. CrnpoOu BUSBHUTH
3aKOHOMIPHOCTI PUTMY SIK SIBUIA, 30KpEMa, B My3UYHOMY MHUCTELTBI 3yCTPi4atOThCs
B Oarathox poOoTax, Hacammen, (iIOCOPCHKOTO CHOPSIMYBaHHS, AK€ €IHAIOThH
MOHSATTS PyXY, IPOCTOPY 1 Yacy, BKIIOYAIOUH i TiJIeCHO-MaTepiadbHuM, 1 aOCTpaKkTHO-
MUCJICHHEBUN BHUMIPH, CTAHOBJISIYM OAHY 3 yce3arajibHUX YHiBecami Oyrrs. Tak,
ecTeTUYHO-(P1IocOoChbKE OCMUCIEHHS PUTMY HasiBHE 1€ y NpalsgX aHTUYHHX
mucauteniB [lnatona, Apuctuna, Ilidbaropa. EmnminicTuune po3ymiHHS MY3WYHOTO
PUTMY, HEPO3AUIBHOIO 3 OYTTSAM JIOACHKOIO Tija pO3MIAAaloTh y cBoix mpausax O.
Jloces, B.TarapkeBuy, JI. Ceman, T. I'eopriani. TopkaBcs Lux NUTaHb KPi3b NPU3MY
antuyHoro OauenHs 1 @.Himme, 30xkpema it uucnenHi ¢inocopu Hosoro Yacy.
30KkpeMa TNUTaHHA PUTMY BHUCBITIEHEe i y pobOorax P.Jlexkapra, E.Kanrta. Takox
OUTaHHS PUTMY HasBHE M y auceprauiix Ta GyHIaMEHTAJIbHUX MpalsiX, aBTOpaMu
sakux € M. Kapuea, M. KomuaeBa, K. 3akc, H. I'apoy3oB, E. Andens, K. Jlanprays,
B.Xonomnoga, I. Opnosa Ta iH. HoB1 pyXxoBI cucTeMu Ta PO3yMIHHSI pUTMY B MY3HII
Mexi XIX-XX cr. OasyBamucs Ha TIPYHTOBHUX (UIOCOPCHKHX 3acajgax, IIo
nociikyBana M. MockBuna. EniHicTHYHI BUTOKM cucTeMu Jlanbkpo3a JiekiapyBas 1
caM aBTOp Y CBOiX TEOPETHUHHUX Tparsx — « My3uka, puTMiKka, HaTOBID», «PUTM, fioro
BUXOBHE 3HAYCHHS I SKUTTS Ta MHCTENTBa», «Purm», «Ilpupoma 1 IIHHICTH

puTMiyHOrO pyxy. JlochiaHMKKM HOro meaaroriyHoi, TBOPYOi IsUIBHOCTI, 30Kpema



rioro cyyacHukiB — K. IlItopk, C. Bonkoncekuii, I. Hikonai, B. Kitouko Ta i,
HAMararoThbCs OCMHUCIUTH Ha PI3HUX PIBHAX KOHIIENTYyalIbHI 3acald CHUCTEMH
[IBEHIIapCHKOTO TEHis.

Memooonozciuna 6aza 0ocniodxcenns OlepyBaTUME HACTYIHHMHM HAyKOBUMU
METOAAMH, Cepel SKUX YUIBHUMHU € JOCIHITHUIBKO-TOIIYKOBUN, ICTOPUYHMNA Ta
PETPOCNEKTUBHUMN, CTPYKTYPHO-CUCTEMHHI Ta aHATITUYHHM.

baxkaroun BIOCKOHAJIMTH MHUCTELIbKY, a CaM€ — MY3WYHY OCBITHIO CHCTEMY,
JlabKpo3 BUTBOPUB YHIKAJIbHY METOJUKY HABYAaHHA, 110 BCEOIYHO pPO3BHBAJIA SIK
OCOOMCTICHI SIKOCTI MHTI, TaK 1 Majla HaJ3BMYaHUN BIUIMB HAa PHUTMIYHI Ta
IHTOHAIIMHI acleKTu My3uKd. [loenHyrouu CKIagHl aJKUPChKI PUTMHM 1 TaHIN 3
IMIIPOBI30BaHUMH PUTMIYMMHM 1A€sIMU, PO3BUHEHMMHM i BimuBoM M.Jlycci Ta 3a
nornomoroto ncuxonora E.Knanapena — Jlanbkpo3 cTBOpUB CHCTEMY, 1110 3a0X0UyBaJIa
CTYZICHTIB BTUIIOBaTH P13H1 Bapiallii CTHIIIO, pUTMY, TEMILY Ta METPY B MY3HII].

AKTyallbHUM T1OCTa€ NHUTaHHSA (IIOCOPCHKOTO PO3YMIHHS pyXy, SKUA €
OCHOBOIO JaJIbKPO31BCHKOT CUCTEMHU. Y METO1 PyX PO3YMIETHCS SK CIOCIO ICHYBaHHS
MaTepii B KOHUENTYaJIbHOMY IMOJIOKEHHI MPO T€, IO PyX 1 PUTM € OCHOBOIO KUTTS 1
BOHU B3a€EMOJIOTIOBHIOIOTh O/iHE oaHOro. Dinocodcerki momisiau Jlanbkpo3a maiu
BAXJIMBE 3HAYCHHS IS (QopMyBaHHS HOTO KOHIICMINI PUTMIYHOTO BHUXOBaHHS.
Posyminns putmy JlalbKpo3oM € CHOPIAHEHUM 13 HOro pO3yMIHHAM B aHTUYHIN
dimocodii, n1e pUTM HEPO3PUBHO TMOB’SI3aHUNA 3 TUIECHUM pyxoM. JlocmigHuku
HaBOAATh TBepmkeHHs Ilidaropa mpo ICHYBaHHS CIHOPIAHEHOCTI MK pyXamu,
3BYKaMH 1 MOYYTTSIMH Ta MPUHAIECKHICT PUTMY JI0 BUSBIEHHS MPUPOIHHOTO
Xxapaktepy JronuHu. Takox Jlanbkpo3 dYacTo mMOCHIABCS Ha  EJUIHICTHYHE
CBITOOQUEHHS, aJK€ BBaXKaB, 110 «My3UKa (QOpPMY€e€ OCOOUCTICTh JIFOIUHU.
BaxxnuBum miis J[anbkposa € it aHTHIHEe TOHSATTS KaJloKararii SIK €IHOCTI TyXOBHOTO-
MOpaJTbHOI 1 €CTEeTUYHOI MOCKOHAJOCTI JIOAWHU, AK€ TOJOBHOI METOI CHCTEMH
CTaJIo MparHeHHs! CTBOPUTH YMOBH sl GOpMYBaHHS BUIBHOI TBOPUOT KaJIOKaraTiiHoi
OCOOHMCTOCTI, MpO IO CBITYUTH ¥ 0coOnMBa yBara 10 KaTapTUYHOCTI MY3HKH,

CUHKPETU3MY, OCSIT€HHS TAPMOHIi MK JTYIIEIO 1 TIIOM.



[TutanHs B3aemMoli po3yMy 1 Tija MiXK COOOI0 € HaA3BUYAMHO aKTyaJbHUM Yy
HaykoBii nmitepatypi nounHatoun 3 XVII cronitrs. [Iporte, 3ayBakumo, M0 ICTOPUKH
BBaXKasn Tperpkoro ¢inocoda [lnarona mepmmm aBTOpOM AYMKH, 10 JOMiHyBaja y
b1ocoChKUX  YIBICHHSAX 3aX1IHUX MHCIHUTENIB IPOTITOM HACTYIMHUX KUIBKOX
CTOITH TIPO iCHYBAaHHS JIIOAMHHM SIK JBOX PO3IiEHMX cyTHocTel. Moro dimocodis
«Iyani3My» CTBEp/KyBasla ICHYBaHHS JIIOACH sK Aymr (sIka BKIJIIOYasia 1HTENEKT) 1
d13ugHoTO TiNa. Jlana nmpobiema Oysa BUCBITIIEHA B enoxy [IpoCcBITHUIITBA y 3aX1IHIM
aymi ta ginocodii nyanismy Pene [lekapra. dinocodis x Imanyina Kanra ne mana
PI3KOTO PO3MAUICHHS pO3yMy 1 Tina, K y Jlekapra, mpoTe BOHA TaKOX CXUJISIACH JO
NyaJliCTUMHOTO XapaKTepy, pO3MISIIAlOuM TUIO 1 PO3yM, SIK BIJOKPEMJICHI 32 CBOEIO
Opupoaor0 cucteMud. KaHT BBaxaB, IO TUIO BIUIMBAE HA PO3YyM, aje pPO3yM
KOHTPOJIIOE Tij0. BiAMoOBiIHO yani3M BIUIMHYB 1 Ha MHCTELTBO, 30KpemMa Ha
TUAAKTAYHY TPAKTUKy HaBYaHHS XyAOXKHIX JWCIUIUTIH. 3TrOJ0M, B OCTaHHI
JECATUIITTS BUCHI PI3HUX rajy3eit Oyau y mourykax NUIsSXiB BIIKUIAHHS Ayaii3My, Ta
JTOCHIJDKYBAIM TpoOJIeMy B3aeMOAIl po3yMy 1 Tijla, HaMarar4uch JOTMOMOITH
CTYIICHTaM BCTAHOBHTH Kpalli 3B’S3KM MDK pPO3YMOBHUMH TOHATTAMH Ta IX
JEMOHCTpaIli€l0 3a gomnoMororo ¢izuudoro pyxy. Ilpore Jlanbkpo3 Bu3HaB
0OMEKEHHs JEKapTOBOTO Ayali3My, BUPAKEHUX B MY3WYHIN AUAAKTHUII TOTO 4Yacy, i,
BJIACHE, pPO3pOOUB MEATOTIYHY CHCTEMY, SIKa HaMaraiacs BUIIPaBUTH II0 TPOOIEMY.

Bucnosku: TakuM YWHOM, CHUpAIOYMCh HA AHTHUYHI 1JIeaJid, B HaMmaraHHi
PO3B’s3aTU AyaliCTUUHY MpoOieMy po3yMy 1 Tuia, cucteMa JlaibKkpo3a, sika OeIHY€
y co0i (i3uuHUN pyX, EMOIIWHUNA YMHHUK, PO3YMOBY IISJIbHICT — CTBOpPEHa Ha
OCHOBI IPYHTOBHOTO (h1JI0OCO(PCHKOTO OCMHUCIICHHS SK OJMH 3 MUISAXIB IS BCEOIIHOTO

PO3BUTKY TapMOHIMHOT 0COOMCTOCTI.
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ROMANTYCZNA OPERA MIECZYSELAWA SOLTYSA OPOWIESC
UKRAINSKA LUB MARYA WG MARITI ANTONIEGO MALCZEWSKIEGO /
POMAHTUYHA OINEPA MEUUCJABA COJITUCA
«YKPATHCBKA MMOBICTb ABO “MAPISI”» 3A MOTUBAMMY «MAPIi»
AHTOHISI MAJIBUEBCBKOI'O

Keywords: Mieczystaw Sottys, opera, romantic period, 19th century, Richard

Wagner, Antoni Malczewski

Mieczystaw Sottys (1863-1929) — polski kompozytor, dyrygent, pedagog,
krytyk muzyczny i dyrektor Galicyjskiego (od 1919 roku - Polskiego) Towarzystwa
Muzycznego oraz jego Konserwatorium (ll. 1899-1929). Jako kierownik GTM i jego
Konserwatorium, ktore byto integralng czescig GTM, Mieczystaw Sottys wystgpowat
jako dyrygent na zr6znicowanych koncertach 1 uroczystosciach GTM. Za czaséw
jego dyrektorowania proces ksztalcenia w Konserwatorium GTM zostat
udoskonalony i unowocze$niony a dziatalno$¢ koncertowa profesoréw i studentow
stala si¢ niezwykle aktywna.

M. Soltys byl utalentowanym kompozytorem. Jego dorobek obejmuje prawie
wszystkie gatunki 1 formy.Jest autorem oper (Rzeczpospolita Babinska,
Panie Kochanku, Jezioro Dusza, Powie$¢ ukrainska lub Marya), dramatu
muzycznego Nie-Boska komedia), symfonii, poematu symfonicznego, piesni
choralnych, kameralnych, solowych, utworéw na fortepian.

Opera Opowies¢ ukrainska lub Marya zwana tez Powiescig ukrainskg lub
Powiescig kresowa powstala w 1908 roku, a jej premiera odbyla si¢ 9 marca

1910 roku we Lwowie oraz w tym samym roku w Krakowie. Jako dowdd na to, ze
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premiera odbyta si¢ w 1910, a nie w 1909 roku, jak podajg w swoich badaniach
Maria Ewa Soltys 1 dr Michal Piekarski, wskazuje anons umieszczony
w Gazecie Lwowskiej w numerze 52, 06 marca 1910 roku: ,,We wtorek, po raz 1
(nowos¢) «Opowies¢ ukrainska», opera w 2 aktach (pogrubienie moje. — P.K.),
podtug poematu A. Malczewskiego Marya, muzyka Miecz. Soltysa”. Ponadto z tego
anonsu mozemy si¢ tez dowiedzie¢ o pierwszych wykonawcach gtownych partii. Byli
nimi wybitna polska sopranistka Stanistawa Korwin-Szymanowska, siostra polskiego
kompozytora Karola Szymanow skiego, Zofia Skibinska, Jozef Mann,
Adam Okonski, Adam Dobosz i Leon Jelinski. Ciekawy detal — w anonsie wskazuje
si¢ ze opera jest dwuaktowa, chociaz sam tworca pozycjonowal ja jako dzieto
jednoaktowe. Dlaczego wiec tak zostala zaanonsowana, nie wiemy. Moze byt to
chochlik drukarski lub zamyst kompozytora pierwotnie byt inny?

Opowies¢ ukrainska lub Marya jest operg romantyczng z elementami dramatu
muzycznego. Sam autor nie nazywa jednak swego dziela operg, ale scenami
muzycznymi wedlug poematu Antoniego Malczewskiego. Libretto opery napisat sam
kompozytor, wykorzystujac czternascie z trzydziestu dziewigciu ustepoOw poematu
A. Malczewskiego. M. Sottys oprécz dokonanych skrotow zmienit kolejnose
wystepowanych fragmentow, co jednak nie wptyneto na logiczng catos¢ utworu.

Opera jest napisana pod wplywem tworczosci Ryszarda Wagnera 1 jego
koncepcji dramatu muzycznego. M. Sottys nie dzieli opery na arie, duety, tercety czy
ansamble, lecz wprowadza w swoim dziele koncept wagnerowskiej formy dramatu
muzycznego, jako nieprzerwanej cigglosci budowy muzyczno-stowno-sceniczne;.
Wplywy wagnerowskie przejawiaja si¢ rOwniez w stosowaniu motywow (tematow)
przewodnich 1 ich hierarchii, co réznicuje watki motywiczne dzieta, a takze w
wykorzystaniu licznych epizodéw symfonicznych. W operze dominujg monologi —
w trzynastu scenach zawarte jest az sze$¢ monologéw. W wiekszosci przypadkow
forma monologéw jest oparta o zespdlt motywoéw przewodnich, co jest cecha
charakterystyczng dramatu muzycznego Wagnera. W Opowiesci ukrainskiej zawarte

sg tylko cztery dialogi. Stanowig jednak najwazniejszy element, bowiem najbardziej
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charakteryzuja gltéwne 1 drugoplanowe postacie. Chor odgrywa w operze role
drugorzedna, jako tlo akcji. Wyjatek stanowi tylko epitafium w scenie trzynastej nad
cialem zmarlej tragicznie Marii. Warty uwagi jest fakt, ze w Opowiesci ukrainskiej
PO raz pierwszy w tworczosci kompozytora zastosowana zostala rozbudowana scena
dialogowa — Wactawa i Marii. Kontrastuja w niej tematyczne odcinki, a ujednolica
form¢ motyw przewodni.

Duzg role w tkance muzycznej opery odgrywaja motywy ludowe - polskie,
takie jak watek miecznika w rytmie poloneza, i ukrainskie (rytm tanca kozaka i
motywy piesni Oii Ha Topi Ta ¥ *KeHIi )KHYTb 1 [XaB Ko3ak 3a JyHail).

Po premierze krytycy odnotowali od razu nowoczesno$¢ formy i pigkno
muzyki dzieta scenicznego. Pisano o szczegdlnym liryzmie opery oraz wskazywano
na bardziej orkiestralny niz wokalny charakter dzieta. Krytycy z zalem pisali, Ze
odbior opery M. Sottysa u publicznosci, odzwierciedla jej gusta muzyczne i
preferencje — komiczne opery przyjmowane byly bowiem przez publiczno$¢ z
entuzjazmem, natomiast Opowie$¢ ukrainska spotkala si¢ z do$¢ chltodnym
przyjeciem. Wynikato to, jak podkreslal w swojej recenzji B. Walewski, z braku
przygotowania publicznosci do percepcji nowoczesnych form muzycznych oraz
zwyktego ,,audytywnego” konserwatyzmu.

Opera M. Sottysa jest niezwyklym zjawiskiem artystycznym pocz. XX wieku,
bowiem jest jednym z pierwszych przykladow zastosowania koncepcji dramatu
muzycznego R. Wagnera na polskim gruncie. Warto wigc owe wartosciowe dzieto
operowe powroci¢ z zapomnienia, poprzez dogtebne zbadanie jego tkanki muzycznej
oraz realizacj¢ sceniczng w przysztosci. Przywracanie z niepamigci niezwykle
warto$ciowych dziet polskich kompozytoréw, ktérzy przyczynili si¢ do rozwoju
kultury muzycznej Lwowa i Galicji powinno si¢ sta¢ jednym z celOw naszej

dziatalnosci naukowej 1 tworcze;.
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Kageopu My3uKo3Ha6cmea ma Xxopo8o2o MUcCmeymad
Gaxyromemy kynomypu i mucmeyms JIHY im. I. @panxa
Hayxosuii kepignuk: 6.0. 3a6. kagheOpu My3utHO20 MUCmeymasd
kano. mucm., ooy. C. O. Canoan

OCOBJIMBOCTI MY3UYHOI MOBU 'AHCA IIUMMEPA Y
KIHO®IJIBMI «/IFOHA»
[IpoananizoBaHO OCHOBHI My3W4HI 00pa3u KIHOCTPIUKHM Ta iX OCOOJHBOCTI,
BHCBITJICHO 3aKOHOMIPHOCTI BHUKOPHUCTAaHHS  3ac00iB MY3WYHOI BHUPA3HOCTI Y
BIJIMMOBIAHOCTI 13 3aJyMOM aBTOPA.

Knrouosi cnosa: koMno3uTop, KIHOMy31Ka, My3HU4H1 00pa3u

Mysuunuit cymposia ['anca [{lumMmepa 10 cydacHMX KIHOCTPIYOK - € HE MEHII
BIJIOMUM, HIXK caMi (UIIbMH, L€ MIATBEPKYE 31pKa 13 oro imeHeM Ha ["oJutiByACHKIN
anei cinaBu. KoMmo3utop 3aBkau peTesbHO MiI0upae 3ac00M My3UYHOI BUPA3HOCTI
JUTsl BTIJIEHHST 00pa3iB KiHOKapTuH. [IpoTe HOBa poboTa 3aciiyroBy€e HE MEHIIIOI yBaru
Ta MOTPeOy€e JOCTIIKEHHS.

«/{roHa» € HayKoBO-()aHTACTMYHUM POMAHOM aMEPUKAHCHKOTO MHChbMEHHUKA
®penka ['epbepra, omydmikoBaHoro y 1965 pomi. Iloxii BimOyBaroTees y 10 191 p.
I'onoBHuM repoem ictopii € Ilonm ATpin, cuH reprora, TalaHOBUTHM IOHAK, IO
NMOBUHEH TMOJOPOKYBaTH Ha HaWHeOesneuHinly tuianetry y BcecBiti, 1106
3a0e3neunuT ManWOyTHE 17l CBO€I CIM’1 Ta CBOrO Hapoay. Appakic € MiIIaHOko
TUTAHETOI0, HA SIKIH € HAWUIIHHIIINUNA PEeCypc — MPSHOIII, SKUMHU 3alpaBIIIOTh IBUTYHU
JUIS TaJakKTHYHUX Togopoxked. CaMe BOHM € TMPUUYMHOIO OOpOTHOM, amKe XTO
KOHTPOJIIOBaTUME Appakic 3 HOTo pecypcoM — TOW KepyBatuMe cCBiToM. OTxe
rOJIOBHUH KOH(IIIKT (HUTbMY 30CepeIKEHUI HAaBKOJIO MPSHOIIB, Appakicy Ta [loma
ATtpiga, skuii OyJe 3a HUX O0pOTHUCH.

Kuaura no expanizamii Jleni BinbaeBa Oyna mpeacraBiena y pobortax JleBimga
Jlinya («/lroma» 1984 p.), Jxona Tappicona («[rona» wini-cepian 2000 p. i3
CHUKBEJIOM), a TaK0X aHOHCOBAHOTO, MPOTE CKACOBAHOTO TMICJs JOBroi poOOTH Han
HUM (inmeMy Anexanapo XoaopoBcbkoro («/{rona» BupooHumTo 1971-1979 pp.)[2].
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®dinem [leni BinbaeBa 3 my3ukoro ['anca [{lummepa mpencrasnenuit y 2021 p.
IIpem’epa BimOynacs Ha BenerilicbkoMy kiHodecTuBami, Owmker GuibmMy 165 miH
JI0JIapiB, a caM KOMIIO3UTOP OTpUMaB MPECTUKHY Mpemito «3070Tul riaodyc» (2021)
ta «Ockapy (2022) 3a cBoro po0oTy. 3aramiom (isibm J[foHa TOTpanvB Y HOMIHAIIIO Y
BOCBMHU KaTeropisix, a rmnepeMmir y miectd: Halikpama omneparopcbka poOoTa,
Hatikpamuii 3Byk, Haiikpama po0GoTa XymoKHHUKa-TIOCTaHOBHMKA, Haiikparri
Bi3yasbHI epextu, Halikpammii caynarpek, Haiikpamuit MOHTax.

INanc [lummep 1IykaB HaWOLIBIT TOYHOTO BiAOOpa)K€HHS 3MICTYy KHHMTH, Ta
3HAWIIOB WOTO y MPOTHUCTOSHHI HOBOTO, Cy4aCHOTO Ta TPAAMIIIMHOTrO, HE3MIHHOTO.
Komno3utop BBaxae, 10 BUKOPUCTAHHS JIMIIE OPKECTPOBOTO 3BYyYaHHS y HAyKOBO-
danTacTuuHUX (iIbMax OOMEXKYye, OCKUIbKM cama ifesi HayKOBO-(DaHTaCTUUHUX
¢11pMIB mependayae PO3BUTOK Ta E€BOJIIOLIIO SK LUBUIIZAIl, TaKk 1 il My3HYHOI
KyJIbTYpU Ta MY3UYHUX IHCTPYMEHTIB 30KpeMa. [IpoTe He BIIMOBISETHCSA BIJ HHUX
MOBHICTIO, & TIEPEIUTITAE 3BYYaHHSI CTPYHHUX, JyXOBUX, YAAPHUX 1HCTPYMEHTIB 13 iX
CHUHTE30BaHMMHM 3BykKaMu. Ha mpoTuBary 1pomy € Te, U0 3aIMILAETHCS HE3MIHHUM
OPOTSATOM BCHOTI'O JIFOJICBKOIO ICHYBaHHS — 1€ HAlll rOJIOC, IO MPOSIBISETHCS Y
MY3UYHOMY TOJIOTHI PI3HHUMH TEXHIKAMH — TOPJOBUM CIIIBOM XpeLs capAyKapis,
IIETIOTOM IIPEJIKIB Ta cecTpuHCcTBa bene Iecceput, KOPOTKMMH MOCIIIBKAMU JKiHOYOTO
roJIOCy Ta BKPAIUIEHHAM XOPOBHUX HapTiil. Xoya AesKi 13 HUX, 30KpeMa CIiB KpeLd,
TEX € CUHTE30BaHUMU. AJie 11e 3pO0JIEHO ISl TOTO, 1100 JUII MIIKPECIUTH TEMHOTY,
MICTUYHICTh 3BYKY Ta camoi 1CTOpPii, OCKUIbKK ITUM 3BYKOM IOYMHAETHCS (DIIbM.
Came TakMii KOHTpPAacT JPEBHHOTO, MPUPOJHBOIO, CTAJIOT0 Ta MaWOYTHHOIO,
nepenoBoro, 3miaHoro ['anc [{lumMep miakpecitoe y cBOiH My3HIIi.

OnHUM 13 JIGHTMOTHBIB € BOJILOBHH KIHOYMI TOJIOC Y BUCXiAHOMY pyci f-g#-a,
IO JIEMOHCTPY€E CHIIy BOiHiB. FIOr0o MM MOIIM 4WyTH Iie A0 BHXOAy GimbMy — y
tpeiiepi. Came TaMm BiH 3BYy4uTh Ha (DOHI 3aCTaBKU. Y THUTpax Ied CIIB Ha3BaHUU
«woman chanting», To0to «xkiHouuii cmiBy». IIpoTe Ha BiAMIHY Bif «SINgiNg», o
HaifyacTilie BHUKOPUCTOBYETBhCS JUIS O3HAUCHHS CIiBY, CJOBO «Chanting»
MEePEKIIATAETHCS TAKOXK SIK «IIOBTOPEHHS» UM HABITh «CKaHTYBaHH Ta BXKUBAETHCS B
KOHTEKCT1 TPaJULIHHOTO peniriiiHoro (Oyaau3M, XpUCTUSIHCTBO) YM HAI[IOHAJILHOTO

(adpukancbkoro) cmiBy. OTXe TPUITYCKAEMO, IO UM aBTOP XOTIB MIAKPECIUTH
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JABHIO HE3MIHHY BOKQJbHY TPaAMINIO JIF0JCTBAa B Iiomy. ['anc Ilummep He crtaB
obmexxyBaTH cebe y BHOOpI YK€ ICHYIOUOi MOBH TEKCTY JJis CIIIBY, a BHIaJiaB
BiacHy. Lle mie pa3 HaroJsonrye Ha €BOJIIOIIT CYCIUJIBCTBA Ta 00’ €AHYE YCIX OJHIEIO
MOBOIO ISl CIIUIKYBaHHS.

Oxkpecneni 3aco0M My3W4YHOI BHMPA3HOCTI KOMIIO3UTOP BUKOPUCTOBYE IS
Bi/I0OpakKeHHA BiIMOBIAHUX MY3HUYHUX 00pa3iB. Cepen HUX MOKHA BUIUIUTH KUTbKA:
1. CectpunctBo bene Teccepur. Mysuka 3BYYHTH MICTHYHO Ta IOMIOHO [0
PUTYaJILHOTO CITIBY, YaCTO BUKOPUCTOBYETHCS PUTMIYHUN IIEMIT, OaraTto MUMIISTIUX
3BYKiB, 1[0 HAIITOBXYIOTh ClyXada Ha TyMKH IPO 3MOBY 4M TaeMHwmIi. Tum ['aHC
[umMmep TakoX Xoue MOKa3aTh BEIMKUW BIUIMB CECTPUHCTBA, K€ caMe BOHH
3aiimanocs cenekiiinuM BuBeneHHsIM KBizanl Xenepaxa, kil MaB BUPIIIUTHU JOJIO
BCHOTO JIIOJICTBA KIHOBCECBITY.

2. Kgizanm Xemepax («ckopouyBau muisixy») [3] — MOHATTS, IO BUTaJaB
MACbMEHHMK I TTO3HAYEHHS HAIANPHUPOIHIX CHJI TOJIOBHOTO TEpOsi, SIKOTO BHUBEIU
CEJICKIIHO. 3aBJSKH CBOIM 3I0HOCTSIM BIH MoOke Oauntu MailOyTHe. BonboBuit
xiHounii cmiB («KpoB 3a KpoB»), OaraTo MUIUITYMX 3BYKiB. MicTH4yHE Ta Jemio
MPO30pEe 3BYyUYaHHsI, HEHa4e BCE YBI CHI.

3. [Ton ATtpin, TOJNOBHUN Tepol, y TeMax SKOTO 3BYYUTh CaM€ BOKaJIbHa
(ponbknopHi 1HTOHAMII) JiHIA. BiH € repuorom 13 gomy AtpiaiB. I'anc Lummep
BUKOPUCTOBY€E HETPAIUUIAHUNA Il €BPOMNEHChKOI KIHOMY3UKHU IHCTPYMEHT 3aJis
XapaKTEPUCTUKU TEpos: TyAyK pa3oM 13 JIHIEI0 BUCOKUX, TUXUX CHUHTE30BaHUX
3BYKIB Ha PIianissimo, 3By4YWTh MOBHICTIO MPOIMTOBaHa i3 Tpeusepy Tema f-g#-a.
MowmeHT € MapeHHAM ATpina, TyAyK BUKOPUCTAHUU SIK HATSIK Ha Appakic, miaHy
IUTAaHEeTy, a TeMa Tepenpikae MailOyTHIO O00poThOy 3a 1uianery, y skii Ilom crane
roJIOBHOIO (iryporo. A TakoX IyAyK Harajye >KIHOYMHU ToJIoC, MPOTE 3BYUYUTH
M’SIKIIIE 3a TOPJIOBUW CHIB mepriopkepena. Emi3on HanmoBHEHWH MICTHYHUM
3BYYaHHSM 13 CYNPOBODKYIOUYMMH MIETIOTOM Ta JIETKUM IIIyMOM TIepeJae CTaH Tepos,
[0 HE MOXE YCBIJOMUTH IO caMe 0auyuTh CHH Tepiiora. Temmn — moMipHUMN, 3BYYUTh
Ha piano, Bce pemTa — PiANISSIMO, BHUKOHAHHS 13 JIETKUMH aroriyHUMH

BIIXUJICHHSIMH, 1110 HAOJMKYIOTh MEJIOJIII0 10 BIPMEHCHKUX MOTHBIB.
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4, Him Atpunis. [laptutypa HacuueHa BOKaJIbHUMH MHapTIIMU Ta PUTMIYHUMU
CTyKaMH, III0 CXOX1 Ha JI3BIH 30p0i 4M PUTMIYHE KPOKYBaHHS BIiHCbKa. 3BYUYUTH
BOJIMHKA Ta YJApHI, 1110 XapaKTepU3ye aTPUJIiB sIK BOIHIB.

S. OOpa3u aTaku € OJHUM 13 MEPETOMHUX MOMEHTIB (iIbMy, TOMY iX BapTo
BUIUIATH oKpeMo. [1Iupoko 3acTocoBaHi yaapHi IHCTPYMEHTH 3 OCTIHATHUM PUTMOM
(imiTamis Kpuia JiTarodoi TexHikM, OapabaH, IO 3aKIMKae 10 O00r) 4m 0e3
BU3HAUEHOTO MaJloHKa, OaraTo (OHOBUX IIyMiB, MIJHI JyXOBi, CTPYHHI
IHCTpYMEHTH. 3HAayHa YacTHMHA 3BYKIB CHHTE30BaHA, MYy3WMKa BUKIHUKAE TPHUBOXKHI
NepeIdyTTs i 3aHETOKOEHHS 13 BITUYTTSIM Kpaxy Ta Oe3Haiii.

Bucnosku: Takum YHWHOM, OCOOJMBOCTSMH MY3MYHOTO CYNPOBOIY [0
kiHOQ1IbMY «/roHa» 2021 p. €: BU3HAUaIbHaA POJIb PI3HOTO BUAY BOKAJIbHUX MapPTIi,
30KpeMa KIHOYOTO BOKaIly, BUKOPUCTAHHS YHIKQJIBHOI JIFOJICHKOT MOBH, SIKYy BUTA/IaB
KOMITO3UTOP Ta 3aCTOCYBAaHHS HE3BUYHUX MY3UYHHMX IHCTPYMEHTIB, iX IMITalliid Ta
CHUHTE30BaHMX 3BYKIB 33151 JOCATHEHHSI HOBOTO 3BYUYaHHS, SIKE «EBOJIIOIIOHYBAJIO)
y 10 191p.. IIpoTucraBieHHs OBOX MY3UYHHX 0Opa3ziB — HE3MIHHOTO JIFOJICHKOTO
rojocy Ta 3MIHEHHX MY3UYHUX IHCTPYMEHTIB JIAIJIO B OCHOBY MNapTUTypHU
KIHOCTPIYKH.

KoMno3uTop HAacTiIbKM 3aXONUBCS HANUCAHHSIM MY3UKH, IO HAaJCUIaB
peXHUcepy My3UUHI €CKI3M HaBITh MICHsA BUXOAY (UIbMY 13 ciioBaMu: «BaM Bce 0JIHO
3HaJOOUTHCS My3HKa JIJIsl IPYroi yacTuHw» [4]. A oTke, y MaiilOyTHbOMY MU MOKEMO

no0auynuTH PO3BUTOK My3udHUX 111ei ["anca [{ummepa.
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Kamepuna Kynoyw,

mazicmpanmia I poky naguanms

Kagheopu my3uunoi orvKiopucmuxu

JIHMA imeni M. B. Jlucenka

Haykosuii kepisnuk: kano. mucm.,

ooyeum KM®, 3agioyeau IITH/JIME IO. Il. Pubak

INICEHHI ®OPMHU TA OBPAIN BECHAHO-JITHbBOI'O IEPIOAY
CEJIA OCTPIB HA JYBEHIIIUHI

Knouosi cnosa: BeCHAHO-MITHIA Tepioj;, MICEHHUH (OIBKIOp, OOps,

menortumnonoris, ceno Octpis, yOeHnmna.

Ceno OcTpiB Ta HOTro OKOJMII, IO BXOAATH A0 CKiany eTHorpadiuHoi BomuHi,
BUPIZHIIOTHCA JOCUTh OaraTUM HapOJHOIICEHHUM perepTyapoM, SKUH JOHHHI
30epexeHudl 'y mnam’saTi Kpammx (QonbkiaopHux HociiB. Ha 1nux TtepeHax
3MIMCHIOBAIM 3allMCH Ta BHUCBITIIOBAIIM CBOi HAINpaIlOBaHHSA y JPYKOBAaHUX
mxepenax Qonpkinopuctu W HaykoBill O. Konpbepr, 3. Jlonenra-XomaaKoBChbKUM,
B. lomanunekuii, M. Kocromapos, C. Kozuupkuii, 0. [exMmictpyk, B. JlaBuatok,
JI. Ebpemona, 0. Pubak, A. Komnomiok, O.Cepko Ta iH. IIpoTsirom KuTbKOX
OCTAaHHIX POKIB aBTOpPKa IIMX PAAKIB 3anucana y c¢. OCTpiB MOHAJ TPUCTA MICEHHUX
TBOPIB Ta CYNpPOBIAHWUN eTHorpadgiuauii Mmarepian. OOpsIoBUM TUTACT BMIIILYE
OJIM3BKO CTa KaJeHJApHO-OOPSAOBHX TBOPIB 3UMOBOTO Ta BECHSHO-JTITHHOTO
nepioaiB. Tpanuiliiini BECHSIHO-JIITHI HACMIBU CTAHOBJSATH HEAOUSAKUN 1HTEpEC s
YKpaTHCHKOTO €THOMY3UKO3HABCTBA, KPIM TOTO B JOCIIKYBAHOMY CEJIl BECHSHI Ta
JMTHI micHI Ao0Ope 30eperaucs [0 HANIOro 4Yacy Ta HaBiTh YacTKOBO 1€
BUKOHYIOTHCS T1]] Yac HAPOJIHUX CBSIT.

Kaptuna BecHsiHOTO 00psimy € JOCUTh PO3MAiTOI0, OCKUIbKH 1H(OpMaHTH 3
pI3HUX YaCTHUH CeJia, 110 KOJHUCh BIAMOBIAAIM OKPEMHX XyTOpamM, OMHUCYIOThH ii MO-
pisHOMYy. BuKOHaHHS BECHSHHMX MICEHb HE Tependayano MPUYypOUYEHHS JI0 TEBHOI
JIaTH Ta 3aJeKaJi0 BiJl IOTOJHUX YMOB (TaHEHHS CHITY, 3arajibHe MOTETUTIHHS), a B
OKpeMHUX BHIIaJIKaX — B3araji He NMpHB’si3aHe JO0 30BHIIIHIX oOcTaBHH. [lepeBaxHO

BECHSHI MMICHI BUKOHYB&JIM HEOAPYKEHI MiBYaTa, B OKPEMHUX BHUMAJKaX JI0 HHUX
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MpUETHYBAUCS XJIOMNII. Y BHOOpI JOKAIiH AJsl CHIBY Ha/laBaJld MepeBary BIIKPUTHM
MICLIEBOCTSIM: JIBOpaM, «ropOakam», ByJIMUKaM.

B  irpoBiii  mpakTuili BECHSHOTO LHMKIYy  (Iirypye  3arajbHOBioMa
«IlogonsHOUKa», $KYy 3a(IKCOBAaHO Yy KIJIbKOX HOBIMIUX BEPCIsX, OUYEBUIHO,
MOIIMPEHUX MijJ BIUIMBOM IIKOJH. Y BHUKOHABCHKIM Tpamuilli c. OCTpiB Lel TBIp
noOyTyBaB sIK y BUTJISAI MIiCHI, 0€3 TaHILIOBAJIbHO-ITPOBUX PYXiB, TaK 1 B KOHTEKCTI
rpu-xopoBoay. Cepea ychbOro MICEHHOTO MAacHBY BHPI3HSETHCA KiIbKa 1HIINX
3pa3KiB, a[pecoBaHUX XJIOIMIEB1 a00 AiBuMHI («Oi BecHa KpacHay).

Ha piBHI MenOTHIIONOTIi Y BECHIHOMY IUKIII CeJla BU3HAYEHO IIICTh OCHOBHUX
dbopM, HOTHpHU 3 SIKUX HaAJEXKaTh JI0 TPYNHU CHIBHUX, JABl — J0 TaHUIBHUX. Ilepuia
¢opma aHaNOTriyHa 3 BECUIbHUMH MICHSAMH, HalOLIbIIE MOIIMPEHUMHU HA 3aX1THOMY
[Tomicci. CnopigHEHICTh BJiacTMBAa HE JIMIIE HA PIBHI PUTMIYHOI CXeMH, a Uy
MOETUYHOMY 3MicTi. TpUpsIKOBa KOMIO3UIlIA 31 3MIHHUMH BapiaHTaMU TEKCTY Mae
HacTymHi o3Haku: BC — 553, PC — 11121|11121:||. /lpyea ¢popma obGciyroBye onHy 3
HAUTIOMYJISIPHIIINX BECHSHOK K y 3axifHii, Tak 1 Bciit YkpaiHi. lle Takoxx oauH 13
HAWOUIBII MOIMIMPEHUX 3pa3KiB BECHSIHOK y c. OCTpiB, SIKUW MOOYTYE TYT Y KUIBKOX
TEKCTOBHUX BapiaHTaX. OCHOBHI CIO’KETHI JIHIT MOB’s3aH1 31 HUTFOOHOI0 TEMAaTUKOIO,
piaiie OCHIBYIOTBCS MaHApPU MoJioforo xjomid. s my3udna dopma iCHye y JIBOX
BapiaHTax — MPOCTIIIOMY 1 CKJIAQJHIIIOMY: JIJisl MEPIIOro XapaKTEPHI Takl O3HAKHU SIK
BC — 5566, Ta PC — 11211]11211]111111]111124:|, ana npyroro BC — 55667, ta PC
—11211|11211):111111:|1121124:),.

Hacmynnuti meip BiTHEeCEHO 10 TPYIU CIIBHUX, X04a BiH, IMOBIPHO, MIT' KOJIUCh
00CIIyroByBaTH XOPOBOJM. ba3oBa 6-MipHa pUTMIYHAa OCHOBAa B OCTaHHIX JIBOX
MIPOBENICHHSIX PO3IIUPIOETHCS 10 7-MU, BIATOBIIHO II€ MOPYIIYE PUTMIYHUN KPOK 1
Biganse camy (opmy Bia rpynu TaHuiBHUX. OCHOBHI O3HaKu I1i€i BecHsHKU: BC
(62;72), PC111111:)|21121111||1121124||. 1lle oora TpupsaAKOBa KOMITO3HIIS Mae
CXOXICTh 3 TaHIfOBaJbHUMH TBopamHu lle kiacwuHa BecHsHKoBa (opma, e B
OCHOBHHX CTPYKTYPHUX €JE€MEHTaX SCKpPaBO BHUPAKEHUW KOHTpAcT. TeKkcT
moOy10BaHU# 3a MPUHIIUIIOM TOBTOPY Tiepiioro psnka (AADB), a Ha piBHI MeTOaUKA

13 BaplaHTHUMH BiJIMiHAMU MOBTOPIOETHCS apyra (paza-peueHHss — ABB1. OcHOBHI
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03HaKu 1bOTo TBOpY: BC — *63, PC — 222242||222222||222242||. BynoBa nacmynmoi
BECHSHKM BIJMOBIAAE 3acajaM MaJioi KiablleBoi (opmu. [[poOiieHHs Ha MoYyarTky
JIPYroro peueHHs 3yMOBIIOE MOSIBY 14-CKIIaloBO1 CTPYKTYpPH, SIKa € aHAJOTIYHOIO 3
KOJIOMUIKOBOK. OCHOBHMMHM oO3Hakamu wici  Qopmu € 66;43% T1a PC
T11122]111122)|1111:112{111122],.

HatiBimomimmii raiBkoBuii TBip «llomonstHouka» moOyTye y BECHSHOMY MK
OcTpoBa y HBOX BapiaHTaxX, fKi € MaiDKe 1JCHTUYHHMH 32 TEKCTOM 1 CHOKETOM.
KoHTpacTHe moegHaHHS 4YaCTUH KOMIIO3HWINI XapakTEpHE JUIsl BEJIMKOi KUIbIIEBOI
dopMu: y ABOX BepcisiX TBOpPY MPHUCYTHI JABIYI MOBTOPEHHUI 3a4MH, KiJbKa pasiB
IIPOBEJICHUI CEepEeIMHHUI X1] Ta OJHa 3aBepilaibHa KiHIliBKa. [lopyd 3 TUM, OCHOBHI
BapIaHTU LI€i MICHI MICTITh MEBHI MEJIOJUWYHI Ta PUTMIYHI BIJIMIHHOCTI. 30KpeMma,
o3HakamMu nepumoro Bapianty € BC  *44,4,;44 = 33|:X:||[K Ta PC
2222|2222:]:2222:|]2112|2222||, mpyroro — BC (*44,,4,;44 = 33||:X:|[K) ta PC
2222|2222:||:2222:||2222|2222||.

Jlimui nacniéu y c. OCTpiB MOB’si3aHI 13 TOJOBHUM CBSITOM IILOTO TEPIOTY —
IBana Kynana, sixe HUHI CYyNPOBOKYETHCSI CITIBOM HEYHCICHHUX OOPSIOBUX TBOPIB
Ta B10YBa€TbCA BUHATKOBO 32 KIyOHHUM clieHapieM. JlaBHIIIE aBTEHTHYHE OOPsA0BE
JNCTBO, HACKUIBKA MOKHA CYAWTH 3 PO3MOBiACH 1HPOPMaHTIB, CKIAnaiocs 3
KUIbKOX putTyaniB. Halinepiie BinOyBanocs IUJIETEHHS BIHKIB — OKPEMO 13 KBITIB Ta
OynskiB. Benukuii, cipaBxHiil BIHOK, 13 TOYECTAMH HECIIM YEPE3 YCE CEJ0 Ta BIIIAJIU
Ha HalOnmmxay «dirypy». llle Ha cBaTi Oyno miamamtoBaHHS Kynana — 310paHuUX
3aBYaCHO T'JIOK Ta JIPOB; TAKOXK OYJI0 MepeKuJaHHs BIHKIB Uye€pe3 BOIrOHb, CTPUOAHHS
MOJIOI1 Yepe3 HbOTO Ta MyCKAHHS BIHKIB HAa BOJY.

3-moMiK MaiXe JABOX JECATKIB MICEHb KyHalibCchbkoro oopsay c. Octpis
BUPI3HSAIOTHCA JBa OCHOBHI Mmenomunu. llepmmii 13 HUX OuIbIIe BIACTUBHM IS
KHUBHOTO 00psay y Tpamuilii 3axigHoro Iomiccs. s ¢popma, sik 1 po3riisiHyTa BUIIE
mepmia 3 BECHSHUX, TaKOXX TpUTaMaHHa JUIsi BECIIBHOTO perepTyapy Yyciel
YKpaiHOMOBHOT TepuTopii — 1 3a ¢opMoto, 1 3a TekcToM. O3HAKM KyMallbChbKOTO 8-
ckianoBoro tumy taki: BC *53,, PC 11112112

Hpyruil KynanbCbKUi TUI — KJIACMYHOIO BHAY — MOOYTYy€E y JBOX BapiaHTax,
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cniibHUMHU 03Hakamu sikuxX € BC 54, ta PC 11121]1212:||. OcHOBHa BIAMIHHICTb M1
UMHU PI3HOBUJAMHU TIOJIATA€ y XapakTepl BUKOHAHHS — MEPIIMA BIATBOPIOBAIH
MIBUKO, a APYruil MOBLIbHO. TemaThka MmiceHb, siKi 00CIYTrOBYIOTh 1€ MEJIOTHIl €
JOCUTH PI3HOMAHITHOIO: HAWTIOIIUPEHIII 3 HUX BUCBITJIIOIOTH IIJTIOOHI MOTHBH, OTIHC
3JIOJISIHb BIJIBMH, JIAEPCHKY pOJIb MOJOJHUIN Yy KyHajabCbkomy o0Opsai. Tpets
KylajgbChKa TICHS HE MpeacTaBisie co00r0 Okpemoi (GopmMu, a JHIIe BUCTYIAE
KOHTaMIHAIlI€I0 JBOX morepenHix. O4eBUAHO, 10 1€ € HACIIAKOM Oe3MmepepBHOCTI
3BYYaHHS THIOJIOTIYHO PI3HMX HACITIBIB y caMOMy OOps/Ii, a IIle came B IIbOMY TBOPI
KOMITO3HITIITHO BiIMIHHI YaCTHHHU 00’ €JHY€E CHITbHUN MOCTUYHUIN CIOKET ITUTFOOHOTO
XapakTepy.

He3Baxkaroun Ha HEBETUKY KUIBKICTh HACHIBIB BECHSHO-JIITHHOTO MEPIONY,
BUsiBIIEHY B OCTpOBI, 1I€il MJACT KaJeHJapHUX HACIIBIB € HaJA3BUYAHO BAKJIMBUM
JUISL TI3HAHHS MY3W4YHOI TpaauIlii cepelHboi BonuHi y 3arajbHOHaIIOHATHLHOMY
KOHTEKCTI. Bcboro mijg yac ekcrnenuuiil BUSIBIEHO BICIM OCHOBHUX MEJOTHUIIIB Y
BECHSHO-JIITHIN MICEHHIN TPaJuIlii, Kl 00CIYyroBYIOTh OJM3bKO TpUIATU TBOPIB. Lle
BKa3zye Ha 0araTCTBO HApOJHOMICEHHOI TpajauIlli Ta BHUPI3HSAE 1i B OPUTTHAIBHHUX
dopmax noOytyBanHs. Hamani BaxXJIMBO MPOJOBXKUTH JOCIIKEHHS YChbOT'O PETIOHY,
JIOTIOBHMBIIIM BCTAHOBJIEHY KApTWHY HAPOJHOIICEHHHMM TBOPAMH 3 HABKOJUIITHIX
cin. Yce 1e AacTh 3MOry SIKHAWIIOBHIIIE BHCBITIUTU Ta 30epertd (OJbKIOpY

CHAAIIMHY CEpeIHbOI BONMMHI y 3arajibHOyKpaiHCbKOMY KOHTEKCTI.

CITMCOK BUKOPUCTAHUX JIXKEPEJI

1. Haponnui micHi PiBHeHmuuu (ponorpadiunmii 30ipHUK) [peaaKkTOp-yMNOPSAHUK,
aBTOp nepeaHoro ciosa i mpumitTok Hamis Cynpyn-SApemko]. Pieue, 2013. 460 c.

2. Cepxo O. Tumnosi BecunbH1 HaciBu Cepeauboi Bonmni. Emuomysuxa. 2017. Ne 13.
C. 116-134.

3. Cepko O. Tpaguuiiina BoKagbHO-00psiioBa KyiabTypa Cepeanboi Bomuni
(eTHOTpadiyHMil 1 >KaHPOBUUM acmiekTH). Myszuunui yHieepcym. Haykosi 30ipxu
Jlvgiecoroi HayionanvHoi my3uunoi axademii imeni M. B. Jlucenxa. JIbBiB, 2017.

Bum. 41. C. 140-153.
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W czasach nowozytnych, muzycy, malarze, wizjonerzy, filozofowie i uczeni,
ulegali 1 ulegaja nieodpartej fascynacji ideg korespondowania 1 syntezy ze soba
roznych sztuk, kierujac si¢ przekonaniem o ich wewngtrznym pokrewienstwie.
Szczegolnie interesujgcymi sg poszukiwania wzajemnego korespondowania muzyki 1
malarstwa .

W sztuce malarskiej artysta w procesie tworczym moze inspirowaé roznymi
bodZzcami, w tym 1 muzyka, jej dzwigkami. Pi6tna staja si¢ poniekad barwnym
przekazem styszenia muzyki, muzyczng symfonig przeksztalcong w plamy barwne 1
kreske graficzng. Owe inspiracje pracuja i w drugg stron¢ - muzyk moze stworzy¢ w
dzieto muzyczne pod wplywem kontaktu z obrazem, emoc;ji ktére ono wywotuje.

Zygmunt Noskowski, polski kompozytor-romantyk dostrzegatl nawet analogie
w pracy malarza 1 muzyka, oraz uwazal ze kazda tonacja ma swoj odpowiednik w
malarstwie. Za$ rosyjski malarz Wassily Kandinsky byl zdania, 1z ,,jedna sztuka musi
uczy¢ sie od drugiej” bowiem bliskie relacje malarstwa i muzyki, cho¢ postuguja si¢
roznymi $rodkami przekazu, dgza do jednego celu - przekazywaé pewne emocje.
Wybitny polski kompozytor Zbigniew Bujarski (1933-2018) znany polski
kompozytor, ktory z niezwyklym talentem uprawiat rbwniez malarstwo, uwazatl ze

proces komponowania muzyki i malowania obrazu sg z natury do siebie podobne.
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Kompozytor tez zaznaczal ze malarstwo uzupelnia muzyczne przestanie a
niekiedy nawet wyraza to czego nie moze wyrazi¢ muzyka.

Zaczynajac od XIX poszukiwania w dziedzinie korespondowania, syntezy
pomiedzy roznymi dziedzinami sztuki, odnajdywanie w jednej sztuce ekwiwalentow
innej sztuki, przybieraty rézne formy. W dziedzinie muzyki naprz. pojawil si¢
muzyczny impresjonizm inspirowany malarskim impresjonizmem oraz poezja
symbolistow.

Dalsze poszukiwania interakcji pomi¢dzy malarstwem a muzyka przybieraty w
XX wieku nowe, zaskakujace postacie — na przyktad we Francji w 70-ch latach XX
wieku powstal oryginalny nurt muzyczny zwany spektralizmem.

Spektralizm jako kierunek muzyki byl nie tylko odpowiedzia na
zainteresowania dotyczace barwy i glebi dzwigku takich kompozytorow jak Edgar
Varéese, Olivier Messiaen, ale 1 przedstawiciela muzycznego impresjonizmu Claude’a
Debussy’go.

W spektralizmie, ktory polega na budowaniu melodii i harmonii utworu w
oparciu o spektrum dzwigku, odnajdujemy glebokie analogie do malarskiego
myslenia o Swietle 1 barwie.

Jak pisze francuski kompozytor i badacz muzyki wspdiczesnej Claudy
Malherbe, istniejg zaskakujgce analogie m.in. w technice, uzyciu dzwigku jak barwy
- pomiedzy impresjonistami-malarzami  XIX wieku, a kompozytorami-
spektrialistami. Nawet do wyjasnienia swoich procedur kompozytorskich spektrali$ci
uzywajg okreslen zwigzanych z kolorem, swiatlem 1 cieniem, odwotujg si¢ do wrazen
wizualnych, ktore przywotujg skojarzenie z kolorystycznym bogactwem malarstwa
impresjonistow francuskich.

Wybitnym reprezentantem jest Tristan Murail a jego kompozycje ujawniaja
szczegolng wrazliwo$¢ na kolory 1 ksztalty. Kompozytor w niektorych utworach
wrecz wprost wskazuje ze dziela sg inspirowane konkretnymi obrazami, jak naprz.
Vues aeriennes (Widoki powietrzne) inspirowane cyklem obrazow Série des
Cathédrales de Rouen (Katedra w Rouen) malarza-impresjonisty Claude'a Moneta
czy Barque mystique (Mistyczna 16dz) ktéra wprost nawigzuje do obrazu Odilona
Redona o tym samym tytule.
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Inne za§ wutwory tytulami wprost odwotuja si¢ do malarstwa
Impresjonistycznego: Couleur de mer (Kolor morza), Treize couleurs du soleil
couchant (Trzynascie koloréw zachodzacego stonca).

W Vues aeriennes na rog, fortepian, altowke i wiolonczele nawigzania
malarskie 1acza si¢ integralniec z najbardziej podstawowymi zatozeniami
kompozytorskimi. Murail idzie bowiem w swej kompozycji w §lady malarza. Nadaje
poszczegbdlnym czesciom tytuly takie jak:

- Swiatto poranne

- Swiatlo deszczowe

- Swiatlo potudniowe

- Swiatto wieczorne

Bez watpienia, muzyka 1 malarstwo moga ukazywa¢ dwa rdzne Swiaty
wyobrazni. Ale jak niezwykle 1 ciekawe sg jednak spotkania tych dwoch sztuk,
malarstwa i muzyki, ich korespondowanie i przenikanie, dajac nam w rezultacie

wspanialg, artystyczng synteze.
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MUXAWJIO TUMO®IIB: KOJEKIIOHEP HAPOJHUX MY3UUYHHUX
IHCTPYMEHTIB, MAUCTEP, BUKOHABEIb

Knouosi cnosa: Muxaitno Tumoddiis, ['yiynpimna, KOJIeKIis HAPOIHUX

MY3UYHHMX IHCTPYMEHTIB, MaCTEp HAPOJHUX MY3UUYHHUX IHCTPYMEHTIB

Muxaiino TumodiiB (nap. 1944, c. Mumun Konomuiickkoro paiiony IBaHo-
®paHkiBCbKOT 007acTi) — (ONBKIOPUCT, MY3UYHHM eTHOrpad 1 TPaHCKPHUIITOP
HapOJHUX MEJO/ii, meaaror, KOMIO3UTOp, OaraTodiTHIA 30upad, IOCTITHUK Ta
MOMYJISIPU3aTOP HAPOJIHUX MY3UYHUX IHCTPYMEHTIB [ ylynbImunm.

[Ipans M. TumodiiBa Ha GONBKIOPUCTUYHOMY TOMPUILI HEOJTHOPA30BO
MpUBEpTaIa yBary AOCTIAHUKIB. 3HAYHUM BKJIAJOM y BHCBITJICHHS HOTO TBOPYOi
Oiorpadii BracHe K (OJBKIOPUCTA Ta BUKOHABII HA HAPOJHUX MY3UYHHX
IHCTpyMeHTax € HaBuyaJbHU mociOHuk JI. dinonenka Tta  O. HiMunoBud
«DonpknopucTuyHa AisUTbHICT, Muxaiina TumodiiBa» [5, c. 5-24, 36—64]. Anamizy
KUTTENUCY Ta AisuibHOCTI M. TuModdiiBa mpucBsyeHa 1 HU3Ka ra3eTHUX MyOJiKarlii,
30kpema, y yaconucax «lIpukapnarceka mpaBna» [2], «Konomuiickkuii BicCHUK» [1]
«YepBonwnit mpanop» [3] ta iHmmx. IIpo «rymynbsceskoro Ilpodecopa», sk ioro
Ha3UBaIOTh Yy Kpai, CTBOPEHO KUIbKa KIHOCTPiuoK, 1997 poky B KueBi BugaHo ayaio
anbooM «My3uuHl 1HCTpyMEHTH [yuynblMHW», y SKUH MOMIIIEHO HE JIMIIe
iHCTpyMeHTalnbHI HarpaBaHHs M. TumodiiBa, aie 1 #oro posmoBib MPO HAPOJHI
IHCTPYMEHTH.

[IporoHoBaHe MOCHIKEHHS TPHUCBSYEHE BUCBITICHHIO MIsUTBHOCTI Muxaiina
TumodiiBa gK KOJIEKI[IOHEpAa HAPOJHUX MY3UYHUX IHCTPYMEHTIB 1 TPAKTUYHOTO

BUKOPHUCTAHHS MOT0 KOJIEKIIi. Y poOOTI OyJIM 3aCTOCOBaHI SIK 3arajibHi AOCIIIHUIBKI
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METOJM, Taki SK aHaJITHYHUN, AeNyKUli Ta IHIYKOli, Tak 1 CHOeIaldbHl —
OlorpadiuHuii, JKEpeI03HaABYMH.

Muxaiino TuMo(diiB HaJIEKHUTh JO JAaBHBOI'O POy, B SKOMY IO OaTbKIBCBHKIiM
JiH1T BCl Oy/M TaJaHOBUTUMHU HAapOAHUMH My3ukantamu. [Ipaning Muxaiino, s Toro
00 YKOMIUIEKTYBATH POJMHHY KalleJly BECUIbHHX MY3WK, HaBUMB CTapIIOr0 CHHA
Bacuns rpatu Ha ckpwili, a MOJIOAIIOr0o Mukony — Ha nuMbanax. 3rogoM oouBa
HOro CMHH HE pO3TyJaliics 31 CBOIMU CKPUIIKAMU BIIPOJOBXK JKUTTS, 3a 1[0 POJAUHY B
ceni HazuBaiu «Jlyruakamu». CBoix aitedt Bacuib Takox npuiayyaB 10 My3uku. Tak,
OJIMH 13 ¥Moro cuHiB — Mukona, 6atbko Muxaiiina TumodiiBa, rpaB Ha CKpHUMII Ta
BXOJUB [0 CKJIaJy BECUIbHHX TpPOICTUX MY3HK, 3aliMaBCsi BIH U CTOJIIPCHKOIO
crpaBoro. MaTu TakoX JIOOMIIa My3WKyBaTH, J00pe rpajia Ha apumoOi [5, c.5].
JItob0B [0 HApOAHOI MY3MKM Ta MY3MYHUX IHCTPYMEHTIB Tmiepenainacsi W
MaiOyTHbOMY (OJIBKIOPHUCTY.

[likaBuTHCca My3ukoro Muxaitno TumodiiB mouyaB e 3Maneuky. 30eperiacs
CBITJIMHA, HA SIKIM cepel TYpTy AiTeH, Kl MeTpyBaiv, BOCBMUPIYHUN Muxaimk y
pykax TpuMae ¢Gpuiky. Marwoun OAMHAAIATH POKIB XJIONEIbh CTaB BU3HAHUM
MaiCTpOM I'pH Ha LIbOMY 1HCTPYMEHTI.

3a cBoe xuttsa M. TumodiiB npoBiB uucieHH! (DOTBKIOPUCTUYHI EKCIEAMUIIIi,
00’ixaBmm 4yu He Bcl ['yuymnbiuny. Ilin bac mux JOCHIAHUIBKUX TOI30K BiH
Mpu30MpPyBaB €KCIIOHATH IO CBOEI KOJNEKIIi, CIUIKYBaBCS Ta OOMIHIOBABCS JOCBIJOM
13 TPOBIIHUMH MY3WKaMH Ta MalicTpaMyd HApPOJHMX MY3HUYHHX 1HCTPYMEHTIB,
nepeiiMaB Bl HUX TPAAULiAHI My3U4YHI TBOPH, Pi3HI BUKOHABCHKI MPUHOMH TpU Ha
IHCTPYMEHTAX, 30KpeMa, HAPUKIIaJl, TPUHIIUIN OPHAMEHTYBaHHS 1 IMIIPOBI3aIliii.

[Tomemkanus M. TumodiiBa B Kojmomui — 1€ cBOepigHUN My3el HapOIHUX
iHcTpymenTiB. Moro mpuBaTHa Kosekuis Hamiuye monax 200 excrioHari. Tyt
MIPEICTABJICHI BCl OCHOBHI TPYNH HAPOJHHUX THCTPYMEHTIB Kparo. OCHOBY KOJEKIIii
CKJIaJIal0Th aepO(POHU — 303YJIbKH, OKAPUHH, TUIUHKHU, PPUIKU, (I0EPU, MOHTEIIERH,
TYIYJIbChKUM HAPOJAHHUM KJIApHET — JIAWK, JHKOJOMITH, JABIMHMIN, pedpa (CBHpL),
TpemOiTH Ta iHImI. Bynu B Koyekuii 1 camMO3BY4YH1 1HCTPYMEHTH, SIK HalpUKIaJ,

apumOu, kienana;  xopaopoHum — numOanu, JipU, 3BICHO X 1 CKpUNKU. I3
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MeMOpaHO(DOHIB — TIBOCTOPOHHIM OyOOH 3 MPUB’A3aHOIO KYJIBKOIO.

M. Tumo(iiB He nuie 30Mpae CTApOBHHHI HAPOJIHI My3W4HI 1HCTPYMEHTH, BiH
caM iX 1 BUTOTOBIIIE Ta PEKOHCTpyIoe. 3arajoMm Maiicrep 3poouB monan 800
HapOJHUX aepodoHiB: (PPUIOK, COMIIOK, THUIMHOK, (IIosp, IBOJEHIIBOK, pedep,
MIIAKIB TA 1HIINX.

Hanexuts 3a3Haunth, mo Muxaitno TumodiiB HOCKOHAIO Tpae HA MY3UYHHUX
IHCTpyMEHTax cBO€l Kojekmii. Bin 30epirae i mepegae HACTYMHUM MOKOJIIHHSAM
XapakTepHi 0COOIMBOCTI TPAIUIIHHOTO BUKOHABCHKOTO CTHUIIIO.

[Ile omna mpuxkmetHa puca M. TumoBiiBa-kosekiioHepa, TumoBiiBa-MaiicTpa,
TumodiiBa-BUKOHABLA y TOMY, 110 IHCTPYMEHTH 3 MOr0 KOJEKIIi HE 3aIeKYIOThCS B
Horo npuBatHii 30ipui. Bin nepenae ix Mmy3ukantam YKpainu Ta 3apyoixoks. Ha Hux
rpatoTh ykpainmi B Himeuuwni, ®pannii, Kanani, CILIA, [Monsm, Yexii, bimopyci.
3okpema B CIHA — 5bBIB’SHUH, TOKTOpP MUCTeUTBO3HAaBcTBAa AHnpid IlinkiBka, B
Kanani — Onexcanap boituyk.

[acTpymenTn 13 30ipku M. TumodiiBa Oyiu mpe3eHTOBaHI Ha MOTO YMCICHHUX
JEeKIIsX, MalcTep-KiIacax, MDKHApOAHMX 1 BCEYKPAIHCBKUX KOH(MEpPEHIINHUX
Buctynax y Komomwui, IBano-®pankiBceky, JIbBOBI1, PiBHOMY, YKroposi Ta 1HIINX
MiCTax, a TaKOX CIeliadlbHuX BHUCTaBkax kousiekuii M. TumodiiBa B IBaHO-
@®pankiBcbky Ta Komomui. He MOKHa NOMHMHYTHM YBaroro 1 HAayKOB1 IyOJiKarii
camoro M. TumoiiBa, siki 1ar0Th BapTiCHY 1H(QOpPMAIIiIO TPO MY3UYHI IHCTPYMEHTH
['yiynbmyHy, SKi penpe3eHTye Horo komiekis [4, ¢. 117-131].

Otox, Muxaiino TumodiiB 3 JaBHBOrO poOAY HAPOJHHUX MY3UKAHTIB
IIPOJIOBXKYIOUM TPAJiIIBCbKy TPAJUWIK0 CBOIX MpeAakiB 30epirae sl HAIIaJKIB
iHCTpyMeHTaNnbHY KynbTypy I'yiynsmuan. Horo pi3HOGiuHa mpaus Ha IbOMY MHOJi
Jlana 3Ha4H1 pe3yJbTaTh: 3a CBOIO OaraTOpiyHy MIsUTbHICTh BiH HE JIMIIIE MPpU30UpaB
O€3LIIHHY KOJIEKI[I}0 HAPOJHUX MY3UYHUX IHCTPYMEHTIB, alie MOJIaB TapHUN MPUKIa
MOJIO/IILIOMY TOKOJIIHHIO, BHXOBaB 0arato BIJOMHUX YKPaiHCBKUX MY3HK, SKI
MPOJOBXKYIOTh CIIpaBy BYHTENs Yy 30€pekeHHI Ta MNOomyisipu3aiii yKpaiHChKOI

TpaaAMLIIHOI My3UKHU B YKpaiHi Ta 32 KOPJIOHOM.
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Anacmacia boonap

Cmyoenmxka 4 Kypcy kageopu mMy3uuHo2o mucmeymed
@axyromemy kKyromypu i mucmeyme JIHY im. 1. @panxa
Haykosuui kepignux: kano. mucm.,

ooy. kagedpu mysuunozo mucmeymsa O. b. Benuuko

KOHIEMNIISA MY3UYHOI OCBITU M. JEOHTOBHUYA B KOHTEKCTI
YKPATHCBKOI MY3UYHOI NEJAT'OTIKA

Knrouoei cnosa: M. JIeoHTOBHY, yKpaiHChKa My3WYHa T€/Iarorika, My3u4Ha
OCBiTa

JleonToBny Muxkona JIMUTPOBHY - YKpPAiHCBKAW KOMIIO3UTOpP, XOPOBUH
JUPUTEHT, TIaHICT, MeIaror, 30upad My3udHOro (OJIBKJIOPY Ta TPOMAJCHKUI Iisd.
Bin napoauscs B ceni Monactupok bpaiyiaBeskoro noBity [lonuibcbkoi ry0epHii, €
OJTHUM 3 YKPAiHChKUX KOMIIO3UTOPIB, 110 HAWOUIbIlIE BIUIMHYB Ha (OpMyBaHHS
YKpaTHCHKO1 KYJIBTYpHOI CHAJAIIMHU, 30KpeMa OIpallfoBaB CBOi MeAaroriyHi ijiei B
KOHTEKCT1 My3UYHOT NIEAaroriku.

[IpairoBaB KOMITIO3UTOP B OCBITHIM cdepi, /1€ OYOIIOBAB JUTAYUHN 1 KIHOUUN
XOPH, OPraHi30BYBaB 1 FOTYBaB MY3MYHO-Te€aTpajbHI BUCTaBU, HAJaBaB JOIOMOTY Y
MOCTAHOBIIl TI’€C, CTBOPUB YHiKajdbHI XOpoBi mieaeBpu «llpss», «IlitoTh miBHIY,
«Koza», «Oi cuBas 303yileHbKa», «JKeHUndok-OpeHundok», «Kozaka HecyTh», a
nyxoBHUl «Morneben OnarogapctBeHHuil l'ocnogy bory» — € onHuM 3 Hallkpamux
YKpaTHCBhKUX IIEPKOBHUX TBOpIB, Horo reHianbhuil «lllenpuk» craB Oe3liHHUM
BKJIQJIOM B CBITOBY XOPOBY CKapOHMUITIO.

Muxkona JleontoBuu pazom 3 Kupuiom Creunenkom, SAxoBom CrenoBum 1
Onexcanapom KommuieM A0dyduiIncs 10 oprasizailii YKpaiHChKO1 peciyOiKaHChKOT
XOpoBOI1 Karenu «/lyMkay.

SIk TpoMaJChKMA iy, 3aCHYBaB IMEPIILy MY3UYHY IIKOJIY B MicTeuky TyiapuuH,
110 J1aji0 MOILITOBX JJISl PO3BUTKY MY3WUYHOIO BUXOBAaHHSI Ha TUX TE€PEHAX, CTBOPHUB
MICIIEBY KaIlelly, sika Onupalach Ha Kpalll TpaJuIlii yKpaiHChKOTO XOPOBOTO CITIBY.
Uumano cua KOMIIO3UTOP BIJJIaB W TEAAroTiuHiid JISUIBHOCTI B YYUTEIBCHKIM

ceMiHapli, 3roloM, BHUKIAJaB XOpoBI JaucUMIUIIHK Yy KuiBcbkoMy My3UYHO-
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ApaMaTHYHOMY 1HCTHTYTI iMeHl Muxomu Jlucenka, Ta Ha Kypcax JOLIKUIBHOTO

MY3UYHOTO BUXOBAHHS.

M. JleonTOoBHMY MaB OararopiuHuil JOCBiJlI pOOOTH B IIKUIBHHUIITBI, HOMY OYIJIO
HECKJIaJJHO CHCTEMaTU3yBaTH CBOi i71e1 pO3BUTKY MYy3UYHOI MEIaroriky, siKi 310paHi y
HaBYaJIbHO-METOJIMYHUX MOCIOHUKAX, Y TUJAKTUIHOMY MaTepiai. Woro nmeparoriuni
MOTJISIN YTBOPIOIOTH IUIICHY KOHIEMIIII0 My3UYHO1 OCBITH, OCHOBY TBOPUTH Hapo/IHa
MiCHS, BU3HAHHS JOMIHYIOYOi pOJIl YKPaiHCHKOTO (DONBKIOPY B MY3MUHIA OCBITI
IKoJIsIpiB. BBakaB 3a HeoOXigHE 3adydydUTH YCiX JITeH J0 3arajibHOr0 MY3UYHOTO
BUXOBaHHS, BIIBHOTO BOJOAIHHS HOTHOIO TPaMOTOIO, B3a€EMO3B’SI3KY 3 PI3HUMH
BUJAMH MY3UYHOI [ISJIBHOCTI, PO3BUTKY MY3HUYHHUX 3I10HOCTEH, XydOXKHBO-
oOpa3zHoro MucineHHs. llegaroriuyni mocryiaard OTpUMald I'PYHTOBHE METOAMYHE
HaroBHEHHS. KOHKpEeTHO MOKHA BUJIUIMTH TaKl METOANYHI TTOJIOKECHHS:

e OIHMMH 3 HAWTOJOBHIIIMX 3aBAAaHb BUUTENS] Y MY3UYHO-€CTETHUYHIM POOOTI € -
IPYHTOBHE HABYAHHS MY3UKHU, BUXOBAHHS CTAJIUX HABUYOK HOTHOTO CIHIBY 1
BUILHOTO BOJIO/IIHHSI HOTHUM MMHUCHMOM;

e B po6oTi 3 MOJOANIMMH LIKOJASpaMU MNOTPIOHO IMOYMHATH 3 HAWJIETIIOro [0
CKJIQJIHILLIOTO, Bl €JIEMEHTapHOTO 3aCBOEHHS MY3MYHOTO OCEpEaKY, M0
YCBIJJOMJICHHSI KOKHOTO MY3UYHOTO KpoKy. IIoTpiOHO He Hamaratuch BUBYUTH
BCE 1 OJ]pa3y, a MOCTYIIOBO, KPOK 32 KPOKOM BUBYATH Marepiall: «SIKIIo BUMUTENb
MoYaTkoBOi KoMK Oyze XamaTucs 3a BCE 3pa3y, BChOMY BUWTH 3 MEPIIOTO X
YPOKY, MOXKHa Harepe] cka3aTu, 110 Horo mparls He acTh A00puX HaciiakiB. B
MOJIOJICHBKUX TOJIOBKaX 3pOOUThCA MilIaHuHa, Oe3mannas. Cuctema KOXKHOI
METOAMKA — WTH BiJ MEHIIOr0 10 OUIBIIOro, BiJI E€JIEMEHTApPHOro 0
TpyaHimoro. B wmy3uri Ta cmiBi MM 1 TMOBHHHI TPUMATUCh I[LOTO CaMOTO
Harnpsamky» [3, ¢.76];

e OmuHatu Oyab-SKOTO «(popMani3My B HaBYaHHI, MEXaHIYHOTO 3aCBOECHHSI
MaTtepiasy», HE BHUMAaraTd BiJI YYHIB «JOKJIQJHOTO 3HAHHA», SK I[HOTO
JIOMararoThcsl y CIeIiaai3oBaHux ImKonax. [3, ¢.13];

e Hacammepen moTpiOHO MOYMHATH BiJ BIpaB «HA CIyX», 1 YUM 4YacCTIle ixX
BUKOPHCTOBYBAaTH, THUM Kpamie. BOHM MaioTh TO3WTUBHO BIUIMHYTH Ha

aKTUBI3ALlI0 MY3MYHOTO CIIyXy, a OCOOJMBO Ha METPO-PUTMIYHY OpraHizaliio
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MeJO/ii, [0 Y CBOIO Yepry MHIATOTY€ Y4YHIB /10 BUBUEHHS HOTHOI I'pPaMOTH 3 il
PUTMIYHUMHU MajrOHKaMu. BomHouac «HISIKMX HOT Y4YHSIM IOKa3yBaTH He Tpeoa,
abM yIOCKOHAJINUTU cClIyX 0O€3 MiANopH HOro 30pOBUMM BpPAXEHHSAMH, SIK LE
pPOOUTHCS MPU HABUYAHHI IO HOTax». [2, ¢.63];

e V mporeci po3ydyBaHHS TBOPIB, MOTPIOHO AKTHUBHO CITIBIPAIIOBATH 3 JITHMH.
3OIMCHUTH 1I€é MOXJIMBO 3a JOIOMOTOI0 CTaBJICHHS NEpe] IITbMHU peajbHUX
TEOPETUYHHUX Ta MPAKTUYHUX 3aBJaHb, SKI IPYHTYIOTBCS Ha BXKE 3700yTHX
3HAHHSIX, @ TAKOX Ha BUKOHAHHI BHUBYEHUX MICEHb, CIOHYKaHHI MITeH 0
CTBOPEHHS BJIACHUX MEJOAi, Ta BUKOPUCTAaHHI MPUHOMIB PEJISITUBHOI
conmpMizanli, «IIpyuBUaT y4HIB 0 CaMOCTIMHOCTI B CHIBl, YaCTO OMNUTYIOUH iX
nooauHIy. [3, ¢.80].

e KoHreniiisi BUBYUCHHS HOBOi IICHI TakKa: «BYMTENb CIIIBA€ IIICHIO, BHUPa3HO
BUMOBJISIFOUM cIoBa. Jlaji MiCHS BUBYAETHCS OKpeMHUMHU ydacTUHamu»[3, c. 80].
BuBuMBIIM JOCKOHAJIO OAMH €JIEMEHT, BUUTENb, HE KBAalUTbCA OpaTHCh 3a
napyruil. CriB miceHb BiIOyBa€eThCs MiJ] «TaKT» BUMTENA, Ta YUHIB. BaxximBum €
T€, MO0 BECh MPOIEC MY3WYHOI AISUIBHOCTI Ma€ BIJOYBaTHCh 3a AaKTHUBHOIO,
TBOPUOIO, 3allIKaBICHOIO MPAICI0 Y4YHIB. A KoJM e poOoTa HajJ HApPOIHOIO
MICHEI0, Ciif 3ailydatd (POoJbKIOpHI 3100yTKM Hapoay. Takok OaxaHO naTu
MO>KJIUBICTh YUHSIM MPOSIBUTH CBOIO (haHTa3iro, 1 JATH IM 3MOTY HAIKMCAaTH BIIACHY
HEBENMYKY Meofit0. OJTHaK «KOXHA MICHS MYCUTh BUKOHYBAaTHCS BIAMOBIIHO 10
TEKCTY, [0 BUXOBY€E €CTETUYHE MOYYTTS 1 XyAOXKHINA cMak Jitei». [3, c. 14];

e BaxinBowo € mpaBwibHAa PoOOTa 31 CIIBALILKUM JMXaHHSAM, a/JK€ BOHO CTa€
OCHOBOIO BHPA3HOIO 1 YUCTOrO cIiBy. ToMy OOOB'A3KOBO Mae OyTH AOTpHMMaHa
OXOPOHA 1 TIri€Ha TUTAYOTO roJIocCy;

e (OOOB'SI3KOBO MOTPIOHO BUXOBYBATH B JITAX JIAJIOBE 1 My3UYHO-PUTMIYHE MTOUYTTS,
nam'siTh 1 My3HUHO-CITyXOBI YSIBIICHHS. «PUTMIYHE BUXOBAaHHS — OCHOB MY3WYHO{
rpaMoTHOCTI». [3, ¢. 12]. BapTo 3a3Ha4nTH, 110 PUTMIKA BUBYAETHCS PaHillIe Bij
CIIBY 10 HOTaX;

e IcHyIOTH TMEBHI 3acagu JJs MOCTYNOBOTO 1 IPYHTOBHOTO PO3BUTKY MY3WYHOTO
CIIyXY: «CTYAIIOBaHHs IICEHb HamaM'dTh, PUTMIYHI BIpaBU O€3 HOT, CIyXOBI

MEJIO/IIMHI BIpaBU 0€3 HOT, 3aIIMC PUTMIYHOTO IUKTAHTY, CIiB PUTMIYHUX 3pPa3KiB
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110 HOTaX, 3alMC HECKJIAQAHUX MEJIOMIMHUX JMKTAHTIB, CIIIB MEJIOIIA IO HOTaX).

[3, c.18]. liTh He MOBHHHI TOJIOCHO CIIBaTH — II€ TEPEHIKOKAE PO3BUTKY

MY3UYHOTO clyXy. [3, ¢.80];

e HeonmiHHO HaBYaTH YYHIB HOTHOI IpaMOTH 1 IuchbMma. PoOuTh mepin Kpoku
NOTPIOHO 3 CHIBY MO CIYyXy MEJOJIi, SKI CKJIaJeHl Ha OCHOBI HapOJHOTO
donbKIOpy. A CIyXOBI BIOPABHU CIiJ MPOBOAUTH SIK HailjoBIIe. «Y MiATOTOBYUN
nepioa HISKUX HOT YYHSAM IOKa3yBaTh He TpeOa, abu yZOCKOHAIUTH CIIyX 0e3
IiI0pY HOTO 30pOBUMH BPAKEHHSAMH, SIK 11€ POOUTHCA NMPU HABYaHH1 HOTam». |3,
c.14]. «Po3BUTOK cyXy NOBHHEH OyTH Ha MEPIIOMY IJIaH1 1 MPOBOJUTHCS paHillIe
BUBYEHHSI HOTHO1 rpamMoTm». [3, c.13];

e «Came 3aCBOEHHSI HOTHOTO CIIBY TOYMHAETHCSA 3 BUBYEHHS 1HTEPBAJIIB MAKOPHUX
axkopaiB». [3, c.12]. OxgHak cTapTyBaTH BHBYEHHS HOTHOI I'pPaMOTH JOLIIBHO 3
«TPYHTOBHHM O3HAMOMJICHHSIM CIyXadiB 3 PUTMOBOIO CTOPOHOIO MY3HMKH, a HE
3BUYAlHUM CITIBOM 1HTEepBamiB». [3, ¢.84]. A BimacHe cCHiB IO HOTax CIij
PO3MOYMHATH «3allMCOM Ta BUBUEHHSAM PUTMIKH IICHI, a HE 1i menoaii» [3, c.16].
ILle, B cBOIO uepry, AOMOMOXKE YUHSM YHUKHYTH PUTMIYHUX TOMUJIOK TIPH CIIiBI;

e CnopigHeHU B3a€EMO3B'SI30K MK My3MYHUM HABYAHHSAM Ta YCBIJIOMJIEHUM CITyXO-
pyxoBUM TpoliecoM. Hampukinaz, 3a 100OMOrorw «MaxiB PyKH» MOXHa 3100yTH
YMIHHSI BHUKOPHUCTOBYBATH METPO-PUTMIUHI PyxH. TakoX Baromoro (GYyHKIIIEO
BUCTYIIA€ MY3WYHUN JHUKTAHT, BIH MOXXE JIOIIOMOITH Yy JAWJIeMaxX, sIKi JIaJHi
BUHUKHYTH B MPOIIECI My3UYHOTO HABUAHHS;

e He nmoTpiOHO HEAOOLIHIOBAaTH 3[100YTKH 1 IHIIMX BUAIB MUCTEUTBA. YPOK MOXKE
CTaTH 3HAYHO I[IKaBIIIMM, SKIIO HAMPHUKJIaJ, BUKOPUCTOBYBATH JIOCATHEHHS
IHIIUX BHUJIB TBOPYOCTI — KUBOIKC, apXITEKTypa, CKYJBITypa, JITeparypa,
xopeorpadisi, Tearp Ta iHIII.

Bucnosxu. M. JIeOHTOBUY HarojollyBaB Ha BJIACHIA TBOPYOCTI AITEH, BCUISIKO
320X04yBaB JI0 CAMOCTIHHOI pOOOTH, BIJCTOIOBAB 1JI€I0 CTBOPEHHS IIKIIBHUX XOPIB,
OpKECTpiB, II0 A€ 3MOTy 3HAWOMHUTHCH 3 IHCTPYMEHTAJIBHOIO MY3UKOIO, I'POI0 B
ancam6sax. Moro memaroriumi inei croBHeHi TymaHi3My, BHXOBaHHI OCOGHCTOCTI
MY3UKOIO, TOIMHOJIEHHS JYXOBHOTO JKUTTS, MIATPUMYBaB 1J€ajdll MY3UYHOTO

MIPOCBITHUIITBA.
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[lemaroriuni imei My3u4yHOro BuxoBaHHS M. JleoHToBMYa  HE BTpaTWIU
aKTyaJIbHOCTI, aJ[)ke MPOTIOHYIOTh IIJITXW BUXOBHOTO BIUIMBY Ha IIKOJISPiB, BKa3yIOTh
Ha 0COOJMBY pOJib (ONBKIOPY y CTAaHOBJICHHI HAIIOHAJIBHO CBIJJOMHX TPOMAJISH.
Pimna wmoBa, Kka3ka, MiCHS, MaloTh OyTH TEHETUYHUM KOIOM HAI[lOHAJIHHOTO

BUXOBAHHS YKPAiHCHKOI IIKOJIH.
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ZNASZLI TEN KRAJ CZYLI MICKIEWICZOWSKI LIRYK W PIESNIACH
STANISEAWA MONIUSZKI I STANISLAWA NIEWIADOMSKIEGO
JAKO KOMPOZYTOROW KRESOWYCH /

«4U 3HAEI IO KPATHY» - IIPUKA MIIIKEBUYA B IIICHSIX
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songs, vocal music, romantic period, 19th century.

Na poczatku warto zaznaczy¢ fakt, ze sztuka polska doby romantycznej jako
jedyna podejmowata problematyke patriotyczng, a wynikato to z jej sytuacji
polityczno-spotecznej. Obecna w XIX wieku idea korespondencji sztuk opierata si¢
na wzajemnym powigzaniu muzyki — literatury — plastyki. Dlatego ,.kompozytorzy
tego okresu z wigksza niz wczesniej starannoscig zaczgli podchodzi¢ do doboru
tekstu literackiego [...], siegajac nierzadko po dzieta wybitne, poruszajace kwestie
kluczowe dla wspotczesnej epoki, niestronigce od przedstawiania rozterek trapigcych
cztowieka ich czaséw”. Warto tez dodaé, ze rozumienie zwigzkoéw literacko-
muzycznych w XIX wieku opierato si¢ na odbiorze muzyki jako aktu mowy oraz
percepcji uczu¢. Ogromny wpltyw na tworczo$¢ Adama Mickiewicza miaty piesni
ludowe, ktorych stuchat na rodzinne; Wilenszczyznie, dzigki czemu otrzymat
podstawy oraz inspiracj¢ dla wlasnej tworczosci poetyckiej. Mickiewicz znal piesni
powszechne 1 religijne, koledy nie tylko polskie, lecz 1 biatoruskie, litewskie,
ukrainskie. Warto tez przywota¢ charakter geopoetycznego aspektu ziemi, jako
»Zywego organizmu z wlasng przyrodg, ludzmi i1 kolorytem lokalnym. Ziemia
przedstawiana jest jako mala 1 duza Ojczyzna cztowieka, najdrozsza przestrzen

narodu 1 panstwa, niezb¢dna do normalnego rozwoju”. Dla kultury polskiej XIX
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wieku wlasnie Kresy - wschodnie pogranicze Polski, tygiel narodow, religii i kultur,
sg istotne z trzech powodow. Po pierwsze tam narodzit si¢ polski romantyzm, a
Mickiewicz studiowat na Uniwersytecie Wilenskim jako znaczacym osrodku
akademickim w XIX wieku. Po drugie w Wilnie opublikowany zostal przetomowy
dla literatury polskiej cykl Ballady i romanse w 1822 roku. Po trzecie w Wilnie
Stanistaw Moniuszko stawial pierwsze kroki kompozytorskie 1 byt aktywnym
organizatorem zycia muzycznego miasta w okresie nasilonych represji po 1830 roku.
Natomiast Lwow paralelnie do Wilna réwniez byt istotnym dla Galicji XIX wieku
osrodkiem edukacji 1 kultury muzycznej, czego przyktadem jest dziatalno§¢ Karola
Mikulego ucznia Chopina, ktory byt nauczycielem Stanistawa Niewiadomskiego.
Tekst Do H***, Wezwanie do Neapolu. (Nasladowanie z Goethego) napisany zostat
w polowie roku 1830 w czasie podrozy wloskich Mickiewicza 1 parafrazuje piesn
Mignon (Kennst du das Land...) Johanna Wolfganga Goethego. Wiersz Mickiewicza
skierowany jest do Henrietty Ewy Ankwiczowny, z ktéra poeta zwiedzat zabytki
Rzymu, a badania literaturoznawcow wskazuja, ze Mickiewicz darzyt Henriette
mitos$cig, poniewaz jego tekst wyraza tesknote za ukochang osoba, nie za ojczyna.
Jednak w mojej opinii liryk ten jest wyrazem metaforycznej tesknoty za krajem.
Dzigki nagromadzeniu $rodkow stylistycznych i zastosowaniu sylabotonizmu tekst
zyskat na atrakcyjnosci 1 sam w sobie posiadal gotowa budowe piesniowa.

Pierwszy wybrany przeze mnie kompozytor Stanistaw Moniuszko jest
glownym przedstawicielem stylu narodowego w muzyce polskiej, tworca polskiej
opery narodowej oraz znanym kompozytorem zwracajacym si¢ ku liryce
Mickiewicza. Piesn Stanistawa Moniuszki to Znasz-li ten kraj [I1], ktora wydana
zostata w 1846 roku i dotaczono ja do IV Spiewnika domowego opublikowanego w
1855 roku w Wilnie. Znasz-li ten kraj [Il]] Moniuszki otrzymata budowe ,,formy
bakaroli uchodzacej w muzyce XIX wieku za kwintesencje wloskosci”. Zostata
napisana w metrum 12/8, w ktorym wiodacy jest puls 6semkowy 1 tempo moderato.
Znasz-1i ten kraj [II] jest jednym z dobrych przyktadow ukazujacych moniuszkowska
dramaturgie, gdzie apogeum piesni jest tgsknota.

Drugi kompozytor Stanistaw Niewiadomski studiowal w wiedenskim

konserwatorium, potem pehit funkcje dyrektora artystycznego Towarzystwa
35



Muzycznego ,,Harmonia” we Lwowie, nastepnie byt dyrektorem Opery Lwowskiej i
profesorem Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego gdzie uczyt
teorii, historii 1 zasad muzyki oraz $piewu choralnego. Dzigki tworczosci Kornela
Ujejskiego réwniez zwigzanego ze Lwowem, odnidst pierwszy sukces
kompozytorski, ktory otworzyl mu droge do kariery muzycznej. Stanistaw
Niewiadomski opublikowal piesn Znaszli ten kraj w 1895 roku w zeszycie drugim
$piewnika pt. Kurhanek Maryli. 12 melodyj do stow A. Mickiewicza. Kompozytor
umuzycznit w piesni wszystkie strofy wiersza Mickiewicza bez ingerencji w tekst
oryginatu poetyckiego z wyjatkiem refrenu piesni. Pierwsze dwie 1 poczatek trzeciej
zwrotki napisane sg w tonacji Es-dur, natomiast pozostala cze$¢ piesni jest w tonacji
fis-moll. Podczas wejScia refrenu rozpoczyna si¢ fraza dynamiczna od piano, ktora
konczy si¢ kulminacjg na stowie ,raj”. W przeciwienstwie do piesni Moniuszki,
Niewiadomski nie uwypuklit tematyki wloskiej w swojej piesni, tylko postawit na
umuzycznienie emocji podmiotu lirycznego. Dlatego piesn ta oddaje w wigkszym
stopniu niz utwor Moniuszki poetyckie znaczenie Do H***, Wezwania do Neapolu,
dzigki czemu utwor wychodzi poza ramy klasyfikacyjne podstawowego
umuzycznienia tekstu literackiego.

Ze wzgledu na geopoetycka biografie przedstawionych powyzej tworcow
uwazam, ze znakomicie zrozumieli oni wyraz liryczne] tgsknoty. Zardwno
Moniuszko, jak 1 Niewiadomski jako kompozytorzy kresowi, ktorzy zyli 1 dziatali na
tamtych terenach, przez ktore na przestrzeni wiekow ,,przetaczaly si¢ cigzkie kota
historii”, posiadaja w swojej tworczosci ogromng autentyczno$¢ oraz mocno
zaznaczaja swoje pochodzenie. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze nad tworcami Kresow,
gdzie przeplataty si¢ elementy roznorakich tradycji, czuwa owy genius loci, ktory
sprawil, ze ziemie te wydaty najwazniejszych artystow XIX wiecznych, okreslanych
bardzo czegsto mianem wieszczy. Umuzyczniony przez kompozytordw liryk zawiera
w sobie ogromny tadunek patriotyczny, odnoszacy si¢ do matej, Kresowej Ojczyzny
oraz duzej Ojczyzny, Polskiej. Krystalizujacy si¢ w dobie zaborow mit Kresow jako
czg$¢ polskiej tozsamosci wyrazajacy tesknote za krajem dziecinstwa, za §wiatem bez

przemocy 1 harmonijng symbioza kulturowg ,,w ciagu stuleci [...] spetniat funkcje
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poznawczg 1 perswazyjng, integrowal i wychowywal w idei braterstwa ludow,

ksztattowat §wiadomos$¢ 1 programowat przysztos¢”.
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Mapia Maxcumuwiun

mazicmpanmka 1 poky HaguamHsl

Kageopu My3uiuHo2o Mucmeymasda

Gaxynememy kyromypu i mucmeyme JIHY im. 1. @panka
Haykosuui kepignux: kano. mucm.,

ooy. kagedpu mysuunoeo mucmeymsa O. b. Benuuko

CUCTEMA MACOBOI'O MY3UYHOI'O BUXOBAHHS
30JITAHA KOJIASA
Kniouogi cnosa: 3. Konmaii, BUXOBaHHs, HaBYaHHS, MY3MYHO-IIEIaroriyHa

KOHIIEMIIis, My3UYHa MeIarorika

3onran Komait (Kodaly) (1882-1967) — Bimomwmii B ictopii yropchkoi Ta
CBITOBOI MENAroriku SIK TBOpPELb YHIKAJbHOI MY3MYHO-BUXOBHOI KOHILIEIIII],
(ONBKIOPUCTUYHUX, METOJWYHMX, MMCTEUTBO3HABUMX IIpallb, HATXHEHHHUK Ta
KEpIBHUK CTBOPEHUX MPOTPECUBHUX MPOTpaMm, MiIPYYHHUKIB, METOJUYHUX MMOCIOHUKIB
3 mpeamMety «CiB Ta My3uKay», BIIOMUN My3UKaHT-II€1aror, FpPOMaJAChbKUI J1isy.

HaiironoBHimmmu ocobiuBocTsMu 1mikoiau 3onTtaHa Kopas Oynu HesnamHa
1HILIaTHBa, HEBTOMHUI €HTY31a3M, PO3YMIHHS, SIKOIO € y pOoOOTi KOXHa ApPIOHULA, 1
JIEMOKPATUYHICTh OCHOBHHM 171€1, 110 BU3Ha4yajga HOro MeJaroriydi yCTPEeMIIIHHS:
My3uKa Mae Hajexatn Bcim! Lli 3aranbHl pHcH 1 TPUHLMIN XapaKTEPU3YIOTh BECh
HOT0 JKATTEBUU NYTh.

Konait 6yB My3UKaHTOM 13 IIUPOKOIO €PYAUIIEI0, BUCOKOIO KYJIBTYPOIO 1 TOMY
BIH 3 TIPKOTOIO 1 00JIEM TOBOPHB PO MY3UUHY HEIPAMOTHICTh cycnijabcTBa. [latpior,
moauHa-mMucauTens 3ontaH  Kopail 3poOMB  mOWIyK Kpamoro B MY3UYHOMY
BUXOBAHHI [ICUXO0JIOI0-BUXOBHUM MOTHBOM CBO€T JIISTIBHOCTI.

[Tomyk epeKTUBHUX METOMIB MPHUBIB KOMIIO3UTOPA 0 BUCHOBKY: «My3uka -
OJIMH 13 MOTYTHIX 3aC00iB, IKUM II€/Iarorika KOPUCTY€EThCS A1t (POpPMYBaHHS TYIIIL. . .
Ile meape mKepeno qyXxoBHOTO 30aradeHHs. [CHYIOTh Taki YaCTUHKHM €MOIIIHOTO Ta
PO3yMHOTO CBITY JIOJWHH, SIKI BiIOOpa3UTH MOXKE JIMIE My3WKa 1 HIIIO I1HIIEH
[1, cT. 6].

Kopnaii 3BepTaB yBary Ha Te, 110 HapoJHA My3WKa — II€ JIyX Hallloi HaIlii.
Po3noBcropkeHHs iceHb He OOMEXYETHCSI OTHUM CYCHIIBHUM KJIACOM: iX CIIBalOTh
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yCi, MCHS CTa€ YaCTUHOK HAIlIOHATBHOTO YXHUTTS, - «CHJIOIO, IO 30epirae Harioy.
Kopait mparnyB 3p0oOMTH HapOJHY MICHIO OCHOBOIO MY3WYHOI MEJAroriku, i e Homy
0e3 CyMHIBY, BAQJIOCS.

3azHauumo cioBa Benukoro 3. Konas, sikuii nucas: «[Ipu3HaueHHIM My3UKH €
B1JIOOpaXKeHHs BIYHOI TapMOHIi CBITY, IIparHEHHs HAJIAroAuTH ii y CBITI JIIOJEH...
My3uKy MOBHHHI pO3yMITH Bce Ouiblie 1 Oinblue droaei... Mu xodemo, mo0l y
KOJKHIN IIKOJI HABITh HAUMEHIIIH CLILCHKIN, JITH BOJOJUIM JOCTATHIMU 3HAHHSMH.
Jlns  nemokpaTtuzarii My3uku — 1e eauHuid nusix. LMo ans uporo motpioHO?
HebGarato: y  mkoji ciia MOBEPHYTH CKAacOBaHI YPOKH CIiBIB, MOXJIMBO, HaBiTh
30UTBIIUTH X KUIBKICTh. Bcl 3ycmiuigs OyayTh MapHUMH: PO3YMIHHS MY3UKU
HEMOXJIMBO BAWXHYTH 3 TIOBITPS, HE BHUBYAIOUYM OCHOB MY3WKH. | 1me Moxe
B1I0yBaTHUCS TUIbKK B 3arajJbHOOCBITHIN 1mKomi!» [1, cT.8].

Y 1929 poky y crarti «dutsaui xopu» Komaih po3MOYMHAIOTHCS IONITYKH
YAOCKOHAJIEHHSI 3MICTy Ta (OpM MY3UYHOI OCBITH MAiTed B mikom. [lominmuru
My3WYHE BUXOBAHHS, 3pOOUTH 1II YpOKU TIMOII, Habararo 3MicToBHimI. ToMmy y
CTaTTl BiH BIEPIIIE MOPYIIY€E MUTAHHS, 3arOCTPIOIOYN HOTO, XTO BXKJIMBIIIIE: BUYUTEIb
ChiBy y ceni, abo X JOKTOp OmepHOro Ttearpy cTouili. OCTaHHBOro, MOXXHa
3aMIHUTH, SIKIIO BIH HE BIAMOBIJa€ BUMOTaM, a IOTAHUN YYUTENb MOXE MO30aBUTH
IIIMOOKUX, CIPABXKHIX My3UYHUX BPAXKEHb L11JI€ MOKOIIHHS.

Kopnaii BBaxkaB, 110 AITAM CIIJ JABATH JIUIIE TOCKOHAIHUM 32 (OPMOIO 1 3MICTY
MaTepiai, HaWkpaii My3udHi 3pa3Ku.

VY crarti «/laT TOH» HUM BUKJIAJ€HO OCHOBHI METOU POOOTH 3 XOPOM:

1. My3u4n#ii 1HCTpYMEHT (hopTemiaHo, yepe3 CBid TEMIEPOBAHUM CTPIH, KUt
JIETKO PO3CTPOIOETHCS 1 HE MOXKE CIIPUSATH YHUCTOMY 1HTOHYBAHHIO YYAaCHUKIB XOPY;

2. O3HalloMJIeHHS 3 MEJOAISIMH B Tpolect po300py MOBUHHO NPOXOIAUTH
IIUISIXOM 1X MPOCTIIBYBaHHS, a HE TPOTPaBaHHS.

Takox y 1e#t dac 3'siBuBcs nepiiwii 3omut «Bicinia Hungarica» («Yropceke
JIBOXTOJIOCCS»). MeTOoAMYHI BKa3iBKH, Yy 30IIWTaX MICTATh BXKE PsII KOHKPETHUX
MIpKyBaHb:

1. Ilpo BeneHHs Ta BUKOPUCTAHHS METOAY PEJIATUBHOI COIbMI3Allii;
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2. IIpo meHTaTOHIKY SIK BIAMPaBHY TOYKY PIAHOI MY3UYHOI MOBH KOXKHOT
yrOpCbKO1 AUTHHH.

VY BumeBkazaniii po6oti 3. Kogali Bmepiie mnocuiiaeTbcs Ha pe3yibTaTH
aHTJINCHKOT MeIaroriky, ika BUKOPUCTOBYBAIa METO/I PENIATUBHOT COIbMI3allli.

BaxxnuBi MetoanuHi BKa3iBKkK BUcCIoBUB Komait 1 y mepeamoni o 1V 3ommTa
«Yropcekoro asoxrojoccs». [lopsin 31 BUBYEHHSIM CBO€1 pIAHOI My3UYHOI MOBHU
HEOOX1IHO BHBYATH HAPOJHY MY3UKY IHIIMX HapoAiB, HapomHy My3uKy i1HIIHX
HapOJIiB yYH1 MOBMHHI BUKOHYBAaTH MOBOIO OpPHUTIHAIY.

Bucnosxu. My3uuHO-TIelaroriyHa KOHIEMIIisl, CTBOPEHA i KEpPIBHULITBOM
3ontana Komas, — 1me pesysnbTaT OaraTopidHOi AISUTBHOCTI MPOCBITUTENS B Tally3l
YAOCKOHAJIEHHA MY3MYHOI OCBITHM YTopiIMHUA. B i OCHOBI — 1CTOpHUYHI YMOBH
BUHMKHEHHS  MY3WYHOI  KyJbTYpH KpaiHM, JOCBI  BIJOMHX  I€Jaroris,
My3uko3HaBliB, komno3utopiB (I'. Aperuncekuii, E. llleBe, JI. Kepsen, P. BeGep,
E. Kaxk-/lanbkpo3 Ta 1H.). J{ns KOHLIEMNIIi XapaKTepHl OpleEHTAIllsl HA MACOBE MY3UYHE
BUXOBAaHHSA, PO3BUTOK CIHIBAl[bKO-XOPOBUX TPAIUIIl MY3UMYHOI IE€AAroriku,
IOparHeHHs 70 PO3IIMPEHHS] MY3MYHOI TPAaMOTHOCTI AITE€H, Omopa Ha HalllOHAJIbHY
IHTOHAI[IHHO-TIAZIOBY 1 METPOPUTMIYHY OCHOBH.

AHanizytound (OJBKIOPHI Tpall, CTaTTi Ta MEPEAMOBH JI0 METOOJIOTTUHUX
30ipaukiB Komasi, Mu mpoaHamizyBajid, SIK B IPOIECi TBOPUOTO Ta MENaroridyHOro
3pOCTaHHS, BUKPUCTAIII30BYBAJIMCS OCHOBHI MPUHIIMIU Ta METOAM CTBOPEHOI  Mij
HOT0 KEpIBHUIITBOM YrOpChbKOT MY3UYHO-TICAArOTiYHO1 KOHIICTIII BUXOBAaHHS Ta
HaBuaHHs: OCHOBHOIO 1/I€€10, SIKYy XOTIB BTUIMTU B XUTTS cuiibHuil ayx 3. Kopas,
BUp@XCHA y BHUCIOBI «My3nWka MOBMHHA HajexuTH Bcim» [1, 26 cr.]. Hamatu
MY3UYHOMY BHUXOBAHHIO B YTOpPIIMHI Taky X LIEHTPaJbHY POjb, Ky BOHa Maja y
3aranpHOMY BuxoBaHH1 JlaBHoi ['pewii. I[iABUIIUTH My3WYHY KYyJIBTYpY YrOpChKOi
nmyOJIiKY, JIIKBIAYBABIIM ii My3WYHY HEOCBIYeHICTh. PaHHIN BiK BHU3HATH HAMOLIBII
CIPUATINUBUM JJISl «MOMEPETHHOTO MICTUICHHS» TMPOTH HU3BKOMPOOHOI MY3HKH.
3HayHa pOJIb HAJEKUTh CHUILHOMY XOpPOBOMY CIIIBOBI, SIKHH BHXOBYE IOYYTTS
KOJIEKTUBI3MY. 3aBJIaHHSM IIKOJIU € O30pO€HHS MAiTell TIMOOKHUMH MY3HYHUMHU

Bpa’XCHHAMMU, BMIHHSIMH Ta HOCJ'Ii,Z[OBHI/IMI/I 3HaHHAMU. H_[O)ICHHG 3aHATTA MY3HUKOIO
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pO3BUBAE JITEH K AYXOBHO, Tak 1 (izuyHo. Y ctarrsax «lrposi micHi», «/uTsaui
nicHi», «BokanbHi irpu» 3. Kogai ananizye HalAOLUIBHIIIE JIJIs1 TTIOYaTKOBOTO €TaIy
3aCBOEHHS P1IHOI My3WYHOT MOBH JUTSY1 HAPOHI ITPOBI IMICHI, K1 32 CBOIM TEKCTOM

Ta MEJIOMIEI0 BIAMOBIIAIOTH BIKOBUM OCOOJIMBOCTSIMU.

CIIMCOK BUKOPUCTAHUX JIPKEPEJI

1. Taitnens E. Teopis Ta mpakTHka 3aralbHOrO MY3WYHOT'O BHXOBAHHS 32 METOJOM
BIIHOCHOI conbpMi3zanii (HaBuanbHMil MOCIOHUK 1JI1 CTYJEHTIB BUIIUX HaBYAIBHUX
3aknamiB). [poroowu: Bunapawumii nentp JIHY im. IBana ®panka, 2007. 392 c.

2. Tatinens E. My3udyHe BHUXOBaHHs 3a METOJIOM BIJIHOCHOI cousbMizarii. Ilepina
gacTuHA. HaB4anmpHO-METOAWYHUN TOCIOHWK IS CTYJAEHTIB BWINUX HaBYaJIbHUX
3aknanaiB. [poroouy: Komo. 2001. —212 ¢

3. PocroBcwkuit O.4. Teopis 1 MeToiuKa My3U49HO1 OCBiTH: HaB4.-MeTo1. TOCIOHUK.

Tepnonine: HaBuanbna kaura. borgan. 2011. 640 c.
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Mapia llIkeupko

cmydenmxka 1 Kypcy kagedpu my3uunoco mucmeymea
Gaxyromemy kynomypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Haykosuui kepignux: kano. mucm.,

ooy. kagedpu mysuunozo mucmeymsa O. b. Benuuko

BIIJI3BEPKAJIEHHS TBOPYOI JISJIbHOCTI
A. KOC-AHATOJIBCBKOI'O B OCBITHBOMY HPOIECI

Knrouosi cnosa.: cnyxaHHs My3UKH, XOpOBa TBOPYiCTb, COJIOCTIIBH, OaseT, onepa

Y po0OoTi moOKa3aHWIl 3pa30K aHOTalli [0 PO3AUTY CIyXaHHS MY3HKH Ha
npuKiazni TBopuocTi AHatomis Mocumosmua Koc-AHATONECKOTO — YKPaiHCHKOTO
KOMIIO3UTOpa, HapogHoro aptucra Ykpainu (1969), naypeara [epxaBHoi mpemii
VYPCP imeni T. I'. llleBuenka (1980).

Munyino no3a cto pokiB, ak Ha ['yiynemusi, y 1909 pori, B M. Konomui, B
IHTEIITeHTHIN POJIMHI, 1€ Ay*e JIIOOWIM My3uKy, HapoauBcsi AHatoniii Koc, 3rogom
orpuMaB mpi3Bulle Koc-AHartonbChkuil. My3uyHO 007apoBaHUMM IOHAaK, MaB
BEJIMKUI KOMIIO3UTOPCHKUI ap, 3r0J10M 3p03yMiB, 1110 HOro MOKIMKaHHS —MYy3HKa.

Hapuatounce y CraniciaBcbKiid TiMHa3li, TaJlaHOBUTUM IOHAK CTBOPHUB XOP,
[oYyaB 3alKMCyBaTH IMICHI. 3 IUIMHOM 4acy JOJs cupsimyBaia 1o JIbBoBa, e y
1931pori 3akiHuMB OpUANYHUN PakyIbTeT JIbBIBCHKOTO YHIBEpCUTETY, a B 1934 —
JIbBIBCHKY KOHCepBaropito. Haile 3aBnanHsa AOCTIAUTH TBOPYICTh Ta MPOCBITHULIBKY
TISUTBHICTh KOMITO3UTOPA, i1 BIUIMB HAa KYJBTYPHO — MHUCTEUBKE JKUTTS, 3aIyYUTH
LIKOJISIPIB 10 pi13HOOIYHOT iH(OpMaIlli MOB’A3aHOT 3 My3UYHUM SKUTTSIM YKpaiHu.

Y 1930-x pazom 3 Jleonimom S6moncekum, bormanom BecomoBchkum Ta
CremanoMm ['ymiHiTOBHMYEM BXOAMB 10 CKJIaay TomyssipHOi Toal Ha JIbBIBIIMHI
«xaz-kanenu SOnoHchkoro» («A0upo-mxkaszy). Lle Oynu mepini TBopui crpodu
KOMITO3UTOPCHKO1 1 KOHIIEPTHOI iSTTLHOCTI.

Bunatuuii ykpaincekuii komnosutop Cranicnas JlonkeBud npo AHATONIS
Koc-AHaTonbChKOro CKazaB COKpPOBEHH1 cioBa: «Baile »XATTA Mae Hanexaru

my3wuii» [4].
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«Maiixe 40 pokiB Koc-Anatonbschkuii odomoBaB CHIJIKYy KOMIIO3UTOPIB,
JIbBIBCHKY oOprasizaiito. 3aBAsiKd HOMY HapOJWIACh BEJIHMKA IUIesiia MY3UKAHTIB,
JTUPUTEHTIB, KoMo3uTopiB. CtapaHHsMU Horo OynM 3BUIbHEHI 13 3aciaHHs Bacuiib
bapsincekuit. Mupocnas Ckopuk. Bin OyB 4ylHOIO JIIOJMHOIO, JOIIOMAaraB, SIK Y
TBOPYMX IHUTAHHSAX, TaK 1 BUPIIIEHHI XUTTEBUX NUTaHb. lle OyB OyaiBHUYMIT
MY3UYHOI KyJbTYypU», — II€ CJIOBA BIJOMOTO YKpPaiHCHKOTO KOMIIO3UTOpa, podecopa
Hamoro yHiBepcutetry Omnekcanapa Kozapenka.

«BiH OyB IIACIMBOIO TBOPUYOI HATYpOIO, KU MHCaB Jierko. Takux B iCTOpii
MY3WKH MaJIO, TaKWX, SKI MUIIYTh MY3HWKY, SK CHIBalOTh NnTaxu. 3 My3uku Koc-
AHaTOIBCHKOTO MOKHA 3pOOUTH BUCHOBOK, IO HATXHEHHS WOTo He nosuiiaio. Bin €
HaWTOHIIMM BOKAJIBHUM JIPUKOM B YKpaiHChKIM My3ull. Benukuii wmaiictep
XOpOBOT'0 MUCTELTBA, MA€ 11KaB1 (pOpTEIIaHHI KOHIEPTH, HAITUCAB NEPIIN apPOoBHii
KOHIIEPT, 10 € PIAKICTIO. YHIKaTbHUM >kaHpoM Koc-AHaTonbCHKOTO € MICHS, Y
puTMax (QOKCTPOTY, YapiIbCTOHY, TBICTY, OYB MaMCTpOM JIETKOi pPO3BaXKajlbHOI
MY3HUKH, 3 [IbOTO BUPOCTAE 30JI0Ta A00a yKpaiHChKoi micHI». Taki rapHi cioBa BiJ
npodecopa Onekcanzapa Kosapenka [5].

Kurrs — kopoTtke, a mucreurBo — BiuHe! Ili crmoBa uacto moBToproBaB Koc-
AHaTONbChKUM. [, MOXKIIMBO, ¥ TOMY, 1110 My3HKa OyJia JUIsl HbOT'O IMOHAJT YCe, MUTIICBI
BJa10Ccs 0araTo HaIlKCaTH.

[le KOMIO3UTOpP BEIMKOTO MENOAIMHOro 00JapyBaHHs, HOTO TBOPYICTh TICHO
OB’ s13aHa 3 HapoHOIO0 My3uKor Hamux Kaprar. CBoe iM’s 3100yB y cdepi mceHHO
— XOpOBOi MY3MKH, CaM€ LIeH JKaHp CTa€ MPOBIIHUM y TBOpUOCTI MuUTLA. OcobivBe
MICII€ TIOCITal0Th COJIbHI IMCHI Ta POMAHCH.

[TicenHO-XOpOBa MY3HMKH, CTaja OpPraHiYHO MPUPOJHOIO IS KOMIIO3HTOpA.
[licenHicTh, 3a BU3HAYEHHSIM, 1€ — XapakTep MOro MUCJIEHHS, CBITOBIAYYTTS, L€ —
OCHOBa MOTO KOMIIO3UTOPCHKOTO OaueHHs, HEI MpPOHW3aHa IHTOHAIIHHA TKaHWHA
yCiX TBOPIB KOMIO3UTOpA, a rapMoHis, ¢dakTypa 1 Gopma HaOMMKEHI 10 00pa3y
KapnaTchbkoro ¢ompkiopy. [IpupoaHo, 1m0 MICEHHHM >XaHpP CTa€ OCHOBHUM Y
TBOPYOMY JOPOOKY MHTIS. Moro micHi — sBMINE 0araTockiaoBe, 4ac BIIY4HO

miJKa3aB iX 3MICT, HOB1, IOPOXKEH1 KUTTSAM 00pa3Hu.
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HyxoBuuii cBiT A. Koc-AHaTtonbcbkoro ¢GopMyeTbcs CTHUXIED HApPOTHOTO
donbkIIOpY, 110 3a0e3reuye HOro TBOpaM CHITY 1 IHTOHAIIMHY riauouny. Kommno3uTop
JOCITYXa€ThCs A0 CHAAIIMHUA HAPOAHUX MENOIHN, 0 YTBOPUIM MY3UUHY aTMochepy
TBOPiB. ['yIynbChKMII KOJOPHUT, THYYKHM PHUTM TaHro, BajbCy, 3aAyIICBHICTbH
JIPUYHOTO IMOOYTOBOTO POMAHCy, 1€ — TOEIHYETHCS B OpPraHIYHOMY CHHTE31 1
MpeJICTaBIIsIE OPUTIHAIBHY MaHEPy aBTOPCHKOTO MYy3UYHOTO MUChMA.

Benuky momyssipHICTh MY3HKH KOMIIO3UTOpPA 3aBOIOBAJIa BOKAJIBHICTh CTHIIIO,

MeJIOoIMYHA MJIaCTUKA, ICKpaBa 00pPa3HICTbh.
KpiM BOKanbHO — XOpPOBHX TBOPIB KOMIIO3UTOpP MPALIOE B 1HCTPYMEHTAIBHOMY
XKaHpi, OCOOIMBO SICKpaBUM € KOHIEpT misi apdu 1 cumdoHiyHOro opkectpy. Lle
OJIUH 13 HAWIMOETUYHIIIUX 1HCTPYMEHTAJIBHUX TBOPIB, NEPIIUM BUKOHABLIEM SIKOTO
crana Kcenis Epneni — BugaTHa, cBoro yacy, ap¢icrtka. «Bona TpuBanmii yac
CHIBIIpaIllOBaja 3 KOMIIO3UTOPOM, il HaJA3BUYAWHUN JOCBIJ, JOCKOHAJIE 3HAHHS
IHCTPYMEHTY, CHOPHUSIN 3PYYHOMY [JIsi BUKOHAHHS BHUKJIAAy BIPTYO3HOI COJIBHOI
naptii. HeBmoB3i 1ei MacmTabHMl 1 CKIAQgHUNA 70 BHUKOHAHHSA TBIp OYyJ0
OPKECTPOBAHO 1 3a3By4YaB Ha KOHIEPTHIN cuieHi» [3. c. 13].

Anaroniii  Koc-AHaToOlIbCbKUN € aBTOPOM  OINEpU, TPhOX Oaneris,
cuM(}OHIYHUX TBOPIB, HU3KU KOHIIEPTIB Ta momyisapHux xopiB («HoBa BepxoBuHay,
«Ha ropax Kapnatax» Ta 1H.), COJbHUX TiCE€Hb, poMaHCiB. BiH mUpoOKo
BUKOPHCTOBYBAB IMICEHHI 3J00YTKHU T'yIYJI1B, JEMKIB, 00pOOJISB iX MICHI, AK1 YCHILIHO
BUKOHYe XOpoBa Karena «JleMkoBuHa». Moro remianbHy micHio — parncomiio «Oi
iy s MeXH ropu» Ta «Oi TH AIBUYKMHO 3 TOpiXa 3€pHS» MaIOTh y CBOEMY pernepTyapi
B1JIOMI CHiBaKu YKpaiHu.

Komrmo3urop mmiHO mpaifoBaB B xaHpi Oanery, oro «Xyctka J[oBOyiiay,
My3WYHa TaliTpa SKOro, MOJOHWIM MEJOJli CTPIMKOIO apKaHa, HIXKHO-3aMPISTHOTO
aZaxio 1 3HOBY IMOBTOpPIOBAJiacsl SICKpaBa MeJNOAHMKA yKpaiHcbkux Kapmat, 3rogom
3MIACHEHO TIOCTaHOBKY apyroro Oanery «CoWyWHE KpWIO», CTBOPEHOrO 3a
MoTuBaMu onoBinanHsi [Bana ®dpanka, y 1964 pormi 3aBepmmB Oaner «Opucs» Ha
niopero O. 'epuHOBHUUA.

He noyuime MUTEIh )KaHp OINepH, Micias 0araTboxX peAakiiiil onepa «3arpaBa
3aifHsIIA T1HE MICIIe Ha OIEPHIii CIIEHI.
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«bararo cosnocmiBiB Ta pomaHciB AHaTtomniit Koc-AHaTtonschkuil HanucaB Ha Bipiii S.
Paitnica, B. Illekcmipa, I. ®panka, B. Coctopu, II. Boponska. 1li TBopu pi3Hi 3a
KaHpamu, ¢GOpPMOIO, 3MICTOM MalTh HAIlOHAIBHY 3a0apBIICHICTh, SCKpaBy
oOpa3HiCTh 1 HemepeBepiieHu Menoau3m» [3,¢.11].

Ha ypor1ii My3uk# y IIocTOMY KJjlaci 3aralbHOOCBITHBOI IIKOJIH € PO3AUT CIyXaHHS
My3UKA TE€Ma 3BYYHTh TaK : «XapaKTepUCTHUKAa OCHOBHUX KaHPIB BOKaJIbHOI
MY3UKHA», MU MOXEMO 3allpONOHYBATH YYHSIM 3HAHOMCTBO 3 TBOPYICTIO BiIOMOTO
yKpaiHcbkoro kommno3utopa Anatonisi Koc-AHaTonbcbkoro, (1o MOJaHO BHIIE)
BUKOPHUCTATU SIK 3Pa30K MICEHHOI JIIPUKH, BiOMHM Horo comocmiB «Oil Bi3bMYy
Biepue». «lle - Haa3BUYAMHO eMoliiiHa MICHS JIPUYHOTO XapakTepy, HalKhcaHa B
KyrieTHid ¢opmi. Anatoniii Koc — AHATOJNBCHKUI € aBTOPOM CIIB 1 MY3UKH, ILIO
CBIIUUTH TIPO HOTO pi3HOOIUHI TasmaHTu. CIlioBa 1 My3uKa FapMOHINHO MOETHYIOTHCS,
dopTeniaHHU CynpoBiA MITKPECTIOE  XapaKTep COJIOCHIBY, a came, JyIIeBHE
XBUWJIIOBAHHS, sIK€ BigoOpaxeHe y ¢opremiaHHiil ¢akTtypi (CyKynmHICTH 3aco0iB
MY3WYHOI BUPA3HOCTI, OapBUCTa My3WYHa TKaHWHA). JIMHaMiuHI BIATIHKHU BiJ dopTte
70 TI’SIHO MIAKPECIIOITh eKcrpecito novyTTiB. Lle - mockoHanuil 3pa3o0Kk BOKaJIbHOL
JIPUKY 1 3aBISKH LTIOCTpALli 1a€ 3p03YMITH 1 BIJUYTH LIKOJsIpaM 00pa3 My3UYHOIrO
TBOpY» [1, €.61].

Bucnosxu. «My3uKa i oe3is HepoO3pUBHO 3NMIMCA Yy TBOpUiil mpaktuui A. M.
Koc-AHaTonbChbKOro, BiH HalMCaB YMMaJo TBOPIB HA BJIACHI TEKCTH. SIK yacTo Horo
noeTuyHa cTpoda cTaBajia IMIYJIbCOM MY3UYHOI JYMKH, YHM HaBIAKH, BJAJ0
3HalijleHy My3uuHy (¢pa3zy 30aradyBaiia, KOHKpeTHU3yBaja o0Opa3u, MOPOIKEHI
MOSTUYHUM J1apoM camoro kommo3uropa» [3.c.10]. Ili cokpoBeHHI coBa HaJIEKATh
JOCIITHUIIl 1 YYEHHMII BEJIMKOTO MaicTpa At TepelieHko, HaleBHO HaWKpaluii

MiJICYMOK HEMepeciuHOl TBOPUOCTI BEJIMKOTO MalcTpa.

CIIMCOK BUKOPUCTAHUX JIKEPEJI
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Codghia I'oiioa

Cmyoenmxa 3 Kypcy

Haesuanvno-naykosozo incmumymy

mysuuno2o mucmeymsa [J/I1Y im. I. @panka
Hayxosuii kepienux: ooxmop mucm. 1. JI. bepmec

MUKOJIA IIUITIOBUY - MY3UUYHUH KPUTHUK

Knrouoei cnosa: Muxkona lllunoBuy, My3udHHM KPUTHK, CTATT1, pelieH311

IMm’st ykpaincekoro mutiit Mukosau [llunosuua (1881-1944) — kommo3uTopa,
MY3UYHOTO KPUTHKA, MUCTELUTBO3HABII — Mail’ke HEBIIOME Y MYy3UYHUX KOJIaX, TUM
rnaye — MUPOKOMY 3araidy. TBopumii 10poOOK MaicTpa BiAA3EPKAIIOE OCOOIMBOCTI
PO3BUTKY YKPAIHCHKOI MY3UYHOI KYJBTYPH IEPLIOi TpeTUHU XX CT., 110 ITOCTaBajia
]l BIUIMBOM €BPOIEHCHKOI, BOJHOYAC — (opMyBajia CBOE€ BJIACHE HAaI[lOHAJbHE
«o0nuuusi». BruiBu €Bponeichkoi My3UKH HE MOTJIM HE TMO3HAYUTHUCS HA TBOPUYOCTI
M. lllunoBuya — KOMIIO3UTOPA, IO THMCAaB KaMEPHO-BOKaJbHI, CUM(DOHIYHI,
dbopTtenianHi TBOpU. bararorpaHHiCTh OCOOMCTOCTI MUTIIS BUSBUJIACS HE TIIBKH Y
KOMITO3UIIIi, 1e ¥ y IapuHl MY3UYHOI KPUTHKH, 30KpeMa B aKTyaJIbHUX JJII HOTO
4yacy MUTAHHSAX PO3BOIO0 HAI[IOHAIBHOI MY3MYHOI KYJIbTYPH, OKPECIEHHI TBOPYOIO
TOPOOKY 3aX1THOEBPOMEHCHKHUX 1 YKPATHChKUX MY3UYHHX HisidiB. CTatTTi, pereHsii Ha
TeaTpaJibHI BHUCTaBH, KOHIEPTH, MY3WYHI BEYOPH BIATBOPIOBAIN «KAPTUHY
MY3UYHOTO KHUTTS mo4yaTky XX CT., TOJOBHO y MicTi KueBi, ne MemkaB 1 mpaioBas
M. HlunoBuy. BoHu ApyKyBagucs Ha CTOPIHKAX POCIHCHKOMOBHUX YAaCOIUCIB , SIK-OT
«Tearpanbna razeray, «KuiBCbkHil JHMCTOK», «OCTaHHI HOBHHHY», KypHaly
«KuiBchbkuil TeaTpanbHUN Kyp'ep» 1 1HII. Bcl My3WYHO-KPUTHYHI Matepiaiu
M. llunoBuua  30epiraroThCs y  HamionanpHiit oi6mioteri  Ykpainu
iM. B. I. Bepaancbkoro ta lleHTpanbHOMY Jep:kaBHOMY apxiBi-mMy3ei JITepaTypH 1
MUCTEITB Y KpaiHu.

Came my3nuHO-KpuTHYHA MisuibHICTH M. [llumnoBuya npeacrasiisic HAMOUTBITHI
IHTEpeC, OCKUIbKM TUIBKM Yy TMEpiojl HE3aJEeKHOCTI YKpaiHU XKUTTA 1 TBOPYICTH

MalicTpa CTajdd TPEeIMETOM yBarm YKpalHChKHX MOCHiIHUKIB. Haiimepine cuina
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BrokpemuTd podotu O. [en3pb, 30kpema crarti «KoMImo3uTop i My3WYHHN KpPUTHK
Mukomna IllunoBud: HEBIIOMI CTOPIHKH >KUTTS 1 TBOopuocTi» (2017), «TBopua
cragiuaa Mukonu [llunmoBrya B KOHTEKCTI YKPAiHChKOT MY3HYHOI KYJIbTYpH
nmouatky XX cromtTsa» (2016), ii xx auceprartiiine nociipkeHas « TBopua criaanmHa
M. TytkoBcekoro, M. [llunopuya, C. [piMiioBa y CTHIROBUX KOOpJHWHATAX
YKpaiHChbKOI My3uuHO1 KynbTypu KiHis XIX — mepmoi tpetuHH XX CTTOMITTS»
(2019).

[lin yac HamucaHHsA Te3 OYyJI0 BHUKOPUCTAHO TaKl METOJIU: MeopemuyHo20
auanizy — JIUisl pO3KPUTTSI CYTHOCTI My3UYHO-KpUTHUYHUX MaTepianiB M. Illumosuya;
y3aeanvHerHs — 11 OCMUCIICHHS 3HAYYIIOCTI My3UYHO-KPUTHYHOTO JJOPOOKY MUTIISL.

Bucnosku. 3a O.Iemsp, My3uuHa KpuTHKa 3aiiMana JOMIHyIOYe Micue y
TBOpUlid AisiibHOCTI M. lIunoBuya. Ilepmi npoOu mepa y My3UYHO-KPUTHYUHIN
napudi 3’ ssuiucs e 1907 poky, To6To y 26-piunomy Bitil. Ha Toit wac M. IllunoBuy
Ile He MaB IPYHTOBHOI MY3HMYHOI OCBITH, HOTO MEPIIOI0 BUYUTEIHKOI0 MY3UKH CTaja
mMaMa — Mapis IBaHiBHAa — HaJ3BUYaifHO 00/lapoBaHa, BOHA 3Haja CiM MOB, HaBYaja
cuHa rpu Ha QopreniaHo. Marwouu aOCOMIOTHUN CIIyX 1 JH0OpY MY3WUYHY IaM’STb,
Mukona n1o0pe IMOpoBi3yBaB, MII' BAKOHATH Ha (OpTEMiaHo Oyab-sKUN MOMYJISIPHUMA
aBTOpchkuid TBip. Kpim TOro, BiH MaB rapHuil rosioc (JipyyHUI TEHOP), MAHCTEPHO
I'paB Ha BIOJIOHYEJII (HaBYaBCS MPUBATHO), CIIBAB y LIEPKOBHOMY XOpI.

3a TorouacHoro tpaguuiero M. [llunoBuy 3700yB IOpUAUMYHY OCBITY Yy
KuiBcbkomy yniBepcurteti (1912), omHouyacHo 3aBepiiuB HaB4YaHHS y KuiBchbkomy
MY3UYHOMY YUUJIUIIL MO KJIACy BIiOJIOHYE, MPOCIyXaB KypC MY3UUHO-TEOPETHUHUX
JTUCIUIUTIH Yy TOMINIHBOTO JUPEKTOpa HaBYAJIbHOTO 3akiamy M. TyTKOBCHKOTO
(1913). Ilpo pi3HOOIYHICTH #OTO 1HTEPECIB CBIAYUTH MOTpeda B OTPUMAaHHI
01aTKOBOI OCBITH. MoJoauii toHak ciayxaB Kypc ¢inocodii (y npod. O. I'iisposa),
bi3uxku  (y mpod. I.[Jde-Merma), mncuxomorii (y mnpod. [I'.Yennanosa),
00pa30TBOPUOrO0 MHUCTEILTBA, 30KpeMa «IIPUPOIY» KOIhOpo3HaBCcTBA (y Tmpod.
I'. [TaBnympkoro). Taki TpyHTOBHI 3HAHHS Y PI3HUX HAYKOBHX cdepax Jdajid TUTiTHUMA
pe3ynbTaT 1 CIOHYKAIHM JO TMOCTIHHOTO CaMOBIOCKOHaJeHHS. ba Oumblie, akTUBHA

rpoOMaJIiHChbKa MO3UIIis, JII000B 10 My3ukH crionykanu M. lllunoBuya 3anyputucs y
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My3u4He XKUTTS KueBa, BiABIIyBaTH KOHLUEPTH, My3WYHI BEUOPH, BUBYATH TBOPUY 1
KOHIIEPTHY AiSJIbHICT MAWCTPIB MY3WYHOTO MHCTENTBA 1 BIATYKYBaTHCS Ha BCi IIi
nonii. My3uuHUN KPUTHUK aHaAIi3yBaB KOMIIO3UTOPCHKY TBOPUICTh, PIB€Hb MY3UYHOI
ocBiTH y Ku€eBi, My3udHHil MEHEKMEHT, perepTyap KHIBChKUX Te€aTpiB, KOHIEPTHI
BUCTYIIM OKPEMHUX BHUKOHABIIIB (CHiBaKiB, 1HCTPYMEHTAIICTIB, JTUPUTEHTIB), TOHKO
migMivaroud iXHI HaiBuil mpodeciiiai gocsrHeHHs. lle cmpusio Tomy, mo y 25
pokiB Mukona AHTOHOBUY yke OyB BIIOMUM y MpOQeciiiHUX MY3MYHUX KOJax, 13
HOr0 NyMKOIW paxyBanucsa, a0 Hel npucayxamucsa. 3 1907 mo 1934 poku
M. IllunoBuy HanucaB OIU3bKO 250 My3UUHO-KPUTUYHUX PEIeH31H, BIATYKIB, Y SIKUX
pednekcyBaB npo Mojii My3udHOro >kutTsd Kuea, 30kpema cuMoHIUHI, KaMEpHI
KOHLIEPTH, OIEpHI CIEKTaKyl, M0 BiAOyBaduCs Ha KOHLEPTHUX IUIONIAJIKaxX MicTa.
CydacHuku HaronomryBainu, 1o M. [llumoBuy OyB He3aJdeKHUM, BEIbMHU
OPUHLMIIOBUM KPUTHKOM 1 HaJ CBOIMHM JONHMCAMU BIH JOBrO IMpallOBaB, BCE
00/1yMyBaB, 3Ba)KyBaB 1 JIMIIIE MICJIsI TOTO C1JIaB BUCJIOBIIIOBATH CBOI AyMKH. MHUTEIh
HE TIAJIaBaBCs Ha BHUMOTH BJAJM TMHUCAaTH 3aMOBHI BIATYKH, 3/1€01IbIIOTO
HETaTUBHOTO XapakTepy, Ha BHMJATHUX MY3WYHMX Jis4iB, 3a LI0 IOIUIATHUBCH,
OTPUMABILHX 3a00pPOHY Ha APYK MYy3UYHO-KPUTHUHUX MaTEpialliB.

Cepen po3MaiTTss My3WYHO-KpUTHUHUX mpaunb M. lllunoBuua  Bapto
BUOKPEMHUTHU CTATTI MPO TBOPUICTh 3axigHOEBponenchkux maictpiB x. Bepai, B.-
A. Momapra, X.-®. Pamo, M. Hltpayca Ta in. Jo 100-piuus Big AHS HApOIKEHHS
®. Jlicra Oyno BHIAHO HApUC, y AKOMY CXapaKTEPU30BAHO BHUIATHOTO MalcTpa sK
KOMIIO3UTOPA, MaHicTa, JUPUTeHTa, My3UYHOTI'O KPUTHKA.

Uumano perneHsii 1 BIATYKIB MPUCBAYEHO JISTIBHOCTI MY3MYHOI IIKOJHU
M. TyTKOBCBKOTO: PIBHIO TIATOTOBKH Y4YHIB, YYHIBCHKUM BEYOpaM-KOHIIEpPTaM,
aHaTI30BI BUKOHYBaHUX MporpaM, WKUIbHUM «PaHkam» (mporpamaMm KaMepHOi
MY3HKH).

M. lIIunoBry He OOIIISAB yBarow 1 TBOPUY AISIIBHICTH KOJEKTUBIB KuiBChKOi
KOHCEPBATOPii: BUCTYNH CUM(POHIYHOTO OPKECTPY, KOHIIEPTH BUITYCKHUKIB PI3HUX
BIJITUTIB TOIIIO.

[IpuBepTae yBary cTarTs Npo IOBUIEMHHMI KOHLIEPT XOpPOBOTO JIHUPUTEHTA

. KanimeBcekoro mij Ha3Boo «J/[yxoBHa My3uka». Y KOHIEPTHIM mporpami
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BUCTYMalu 00’€HAHI XOpPOBI KOJEKTHBH, SKUMH KEpyBaB TAaJaHOBUTHUI pEIeHT,
NPEACTABUBIIM ClIyXadyaM HE TIJIbKM JYXOBHI TBOPHM BIJIOMHUX KOMIIO3UTOPIB, a 1
BJIACHI.

Uumano yBarm mNPUAUIE MY3UYHHH KPUTHK TBOPYOCTI  IMOJBCHKUX
KOMITO3UTOPIB,  30Kpema  kamepHi  my3umi  @. lllonmena, C. MoHto1ika,
I. ITanepeBcbkoro, M. Kapnosuua, JI. Pyxxunpkoro, BOarO4uch OO0 PO3KPUTTSA
POMAaHTUYHHMX O3HAK y iXHIN TBOpuocCTi. He TiNbKM pOMaHTHU3M K TBOPUYUN METOJ
mikaBuB M. [llunoBuya, a ¥ MOAECPHI3M, NPEACTABICHUN Y KOMITO3UTOPCHKIN 1
BUKOHABCHKiM TBopuocTi y crarTi «Konmeprt IlaBmna Koxancpkoro i xommo3utopa
Kapons IlumanoBCEKOTOY.

[ToxazoBo, mo IlInmoBUY-KPUTHK HE OMUHAB yBAaror yKpaiHCHKUX MY3WYHHX
nisyiB. BiH BIIKpUB YKpaiHCBKIA TPOMAJCHKOCTI HE TUIBKM IMEHA, & U «CEKpPEeTH»
TBOPUOCTI ~ BHJATHUX  YKPAiHCBKUX  KOMIIO3UTOPIB,  JUPUIEHTIB,  SIK-OT
I1. boptasincbkoro, A. Beaens, M. Jlucenka, K. Crenenka, f. SluuHeBrnya Ta iHIIUX.

Ha 3nauymocti M. lllunmoBuya — My3MYHOTO KPHUTHKA HAroJIONIyBaB
JI. PeByupkuii: «Bin (M. lllunoBuu — C.T'.) OyB ogHUM 3 BUJATHUX KPUTHKIB, 3
MIMOOKOK  MPHUHIMIOBICTIO, OOI3HAHICTIO 1 CMakKOM, CHOPUSIB  MIJABUIIECHHIO

XYJI0’)KHBOTO PIBHSI BUKOHABIIIB 1 PO3BUTKOBI My3MUHO1 KyJIbTypu» [1, . 168].
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ANALIZA STYLU | TECHNIK KOMPOZYTORSKICH STEPHENA
SONDHEIMA NA PRZYKYLADZIE MUSICALU SWEENEY TODD:
DEMONICZNY GOLIBRODA Z FLEET STREET /

AHAJII3 CTHUJIIO TA KOMITO3UTOPCBKUX TEXHIK CTIBEHA
COHJIXAMMA HA IPUKJAII MIO3UKJIY «CYIHHI TOJJI: JEMOH-
HEPYKAP I3 ®JIIT-CTPIT»

Keywords: Stephen Sondheim, musical, themes, Dies Irae, composition.

Frank Rich, piszagc dla The New York Times, nazwal Stephena Sondheima
«obecnie  najwickszym 1 prawdopodobnie najbardziej znanym  artystg
amerykanskiego teatru muzycznego». W ciggu swojej kariery zgromadzil on wiele
prestizowych nagrod, w tym Oscara, osiem Nagrdod Tony, osiem Nagrod Grammy,
Pulitzera oraz Nagrod¢ Laurence’a Oliviera. Wspolpracowal m.in. z Leonardem
Bernsteinem, Oscarem Hammersteinem II, przy ktorych rozwijat swdj warsztat
tworczy, aby po latach, w rozkwicie swojej kariery przekazywa¢ wiedze 1
doswiadczenie miodym tworcom. W serwisie YouTube mozna znalez¢é liczne
nagrania z warsztatow musicalowych, podczas ktorych uczyl on aktorow, w jaki
sposob pracowac nad utworami, oraz jak wykona¢ piosenki z jego musicali. Petnit
roéwniez role mentora dla nowego pokolenia kompozytorow 1 tek$ciarzy w tym m.in.
Jonathana Larsona.

W tworczosci Sondheima mozna znalezé¢ wiele cech charakterystycznych,
cz¢$¢ z nich wynika z jego przekonan odnosnie do realizmu sytuacji scenicznej, ale
rowniez pragmatyzmu w komponowaniu. Jak wypowiedziat si¢ w wywiadzie dla
Adama Gopnika, musical nie moze mie¢ tak jednolitej partytury jak opera, ze
wzgledu na brak cigglosci mysli muzycznej, przez sceny dramatyczne. Jego

odpowiedzig na to jest budowanie struktury, poprzez wprowadzanie krotszych
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odcinkow materialu muzycznego wczesniej, aby roézne, powierzchownie oddzielne
motywy mogty potaczy¢ si¢ w znaczagcych momentach. Ponadto, melodie stanowigce
owe krotsze motywy czesto bazujg jedna na drugiej, poniewaz podlegaja réznym
przeksztatceniom, takim jak inwersja, bagdz zmiana trybu lub harmonii. David Pouge,
w materiale CBS News poswigconym zmartemu kompozytorowi opowiedziat o kilku
ideach, ktérymi Sondheim kierowal si¢ w pisaniu muzyki badz tekstow. Kontekst
narzuca forme, zatem utwory muzycznie 1 lirycznie musza by¢ dopasowane do
postaci je wykonujacych. Kolejna to uzywanie rymoéw dokladnych, a ponadto,
stosowanie rymow wewnetrznych, co jest bardzo charakterystyczne dla jego
tworczosci. Innym okazowym elementem jego musicali sg specyficzne ansamble i
utwory choralne. Uwazal on, ze nierealistycznym jest, gdy dwadziescia osob na
scenie $piewa dokladnie te same stowa w tym samym czasie (co nawigzuje do
pryncypium budowania formy pod kontekst — kazda osoba w tlumie postrzega dang
sytuacje w inny sposob, oraz nie kazdy skupia si¢ badz zajmuje si¢ tym samym).
Zatem, jego zbiorowe utwory czgsto zawieraja kontrapunktujgce melodie 1 motywy w
aspekcie muzycznym, oraz réwnolegle, badz pokrewne, lecz osobne tematy w
zakresie tekstu.

Przyktadem wszystkich wspomnianych zabiegow moze by¢ musical Sweeney
Todd: Demoniczny Golibroda z Fleet Street, ktory jest ciekawy z tego wzgledu, ze
podstawowym budulcem materiatu melodycznego jest w nim motyw zaczerpnigty z
choralu  gregorianskiego, Dies Irae  (tac. Dzieh  Gniewu), ktory
w dziejach historii muzyki stat si¢ swoistym motywem $mierci. Pojawia si¢ on m.in.
w Totentanzu Liszta, Symfonii fantastycznej Berlioza, a takze w muzyce filmowe;j
kompozytorow takich jak Howard Shore (Wtadca Pierscieni), John Williams
(Gwiezdne Wojny), Hans Zimmer (Krol Lew), oraz Wendy Carlos (L$nienie).
Musical ten opowiada histori¢ niestusznie wygnanego golibrody Benjamina Barkera,
ktory po pietnastu latach powrdcit do Londynu, pod nowym nazwiskiem — Sweeney
Todd - w poszukiwaniu zemsty na Sedzim Turpinie, kotry winny byt jego banicji. W

jego wysitkach wspomagata go sasiadka, pani Lovett, witascicielka sklepu z
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pasztecikami. Sondheim wykorzystat Dies Irae na wiele sposobow, pierwszym i
najbardziej oczywistym z nich jest cytowanie doktadne 1 niedoktadne, zarowno we
fragmentach instrumentalnych, akompaniamentach, jak i1 melodiach piosenek.
Postaci, ktore powigzane sg z morderstwem, popeiniaja je lub padajg jego ofiarg
$piewaja utwory, w ktorych melodyka oparta jest na pochodach sekundowych, a
rozne skoki interwatowe rzadko przekraczajg kwarte lub kwintg. Ponadto, zawieraja
one wspomniane juz cytaty Dies Irae, do tego nawet stopnia, ze w utworze Epiphany,
w ktorym Sweeney zmienia obiekt swojej zadzy krwi z jednego czlowieka na
wszystkich ludzi, motyw ten, roztozony mi¢dzy altowki, puzony i wiolonczele, staje
si¢ podstawg catego akompaniamentu i1 gtownym zrédtem motoryki. W opozycji do
tego, bohaterowie niezwigzani z zabdjstwami w swoich piosenkach poslugujg si¢
wiekszymi skokami, w niektorych utworach $piewajac w dialogu badz kontrapunkcie
z pochodowymi melodiami postaci z pierwszej grupy.

Innym ciekawym przyktadem wykorzystania Dies Irae w tek$cie muzycznym,
jest rozpoczynanie kolejnych fraz od dzwigkéw, ktore sa w nastepstwie
interwatowym odpowiadajagcym temu motywowi, jak ma to miejsce w piosence Wait.
Z kolei duet Sweeney’ego 1 Turpina w duzej mierze opiera si¢ na inwersji Dies Irae.
Sa réwniez motywy, ktore zawieraja nawigzania do niego, mimo iz pelnig inne
funkcje narracyjno-muzyczne, takie jak motyw Johanny, pojawiajacy si¢ m.in. w
piosenkach Poor Thing i Green Finch and Linnet Bird.

Sondheim napisal rowniez motywy przeznaczone jedynie dla orkiestry.
Pierwszy z nich jest oparty jest na kurancie westminsterskim i pojawia si¢ w No
Place Like London, Poor Thing, God, That’s Good! oraz Johanna — Act Il Sequence.
Przede wszystkim symbolizuje on uptyw czasu, gdyz utwory te opowiadaja o
wydarzeniach z przesztosci wzgledem fabuly, badz nastepuja po blizej
nieokreslonym skoku czasowym; poza tym, ze nawigzujag do miejsca akcji, ktérym
jest Londyn.

Kolejnym interesujagcym motywem jest motyw obtedu, najczescie)

wykonywany przez wysokie smyczki. We wspominanym juz utworze Wait, motyw
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ten przejeta celesta, ktora stuzy¢ ma uspokojeniu gtdéwnego bohatera. Lecz gdy w
pOZniejszym utworze szalenstwo bierze gore, motyw powraca w smyczkach w
zageszczonym rytmie.

Piosenka Worst Pies In London jest przyktadem prymatu kontekstu nad forma.
W utworze tym poznajemy panig Lovett, ktora jest kobieta energetyczna, rozgadana,
roztrzepang, skaczaca z mys$li na mys$l, ale takze 1 nikczemng
1 wyrachowang. W muzyce ilustruje to szybkie tempo, drobny rytm wigkszosci fraz,
skomplikowane schematy ryméw, nieregularne akcenty miedzy frazami, ale
1 nieoczywista modulacja postgpujaca o tryton. Interwal ten, uwazany
w Sredniowieczu za diabelski, pojawia si¢ rOwniez umysSlnie uzyty w ostatnim
refrenie A Little Priest, gdy Lovett skacze na stowa «my lovey, skierowane do
Sweeney’ego, nawigzujac do tytutu musicalu.

Interesujace przyktady utworow zespotowych to Kiss Me II, Pirelli’s Miracle
Elixir. Pierwszy z nich to kwartet, w ktorym bohaterowie S$piewaja cztery
kontrapunktujace melodie, z ktorych wigkszo$¢ pojawita si¢ juz we wczesniejszych
utworach osobno. W kolejnym przyktadzie, zespdt wokalny $piewa fragmenty w
odpowiedzi do solisty, gdzie poszczegdlni wokaliScie pierwotnie rownoczesnie
wykonywali r6zne melodie o zrdéznicowanej rytmice i tekScie, by spotkaé si¢ na
akcencie na jednym stowie, rowniez z solista (Sondheim wykorzystal tu rozne
angielskie homonimy — np. buy, by, bye). Dopiero gdy thum podburzony przez Todda
zwroctl si¢ przeciw soliscie, zaczeli oni §piewac w choralnej fakturze homofoniczne;,
wyrazajac jedng mysl.

Podobne zabiegi tworcze pojawiajg si¢ w catej tworczosci Sondheima, ktora
nie bez powodu zyskata uznanie w Srodowisku musicalowym. Mial on bardzo
logiczne 1 btyskotliwe podejscie do pisania muzyki oraz taczenia jej z tekstem,

a jego melodyka i styl jest niezwykle wyrazisty i rozpoznawalny.
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CIIEHU®PIKA TAHIIO
Y CUCTEMI MY3UYHOI'O BUXOBAHHS KAPJIA OPDA

Knrouosi cnosa: HIMEIIbKHI KOMIIO3UTOP, MY3HKa, KECT, CIIOBO

[legaroriyHa KOHIEMIS 1 METOAMYHA CHCTEMa BHJIATHOTO HIMELBKOTO
komno3utopa 1 meparora Kapna Opda (1895-1982) cranm HaAcHigKOM TpHUBAIOL
npakTuyHOi podotu 3 aiTebmu. Y npaugx K. Opda BiguyTHuil, nepenycim, BILUIUB 171€1
E. XKak-/{anbkpo3a, M. ITectanomnui 3 #0ro nparseHHsM po3BHHYTH TBOpYE HAYAJIO i
caMocTiifHicTh MuciIeHHs miteil; M. Tepaepa, mo BOayaB y B3a€MO3B'A3Ky MY3HKH,
CJIOBA 1 KE€CTY HOBUH HUIAX J0 XyJ0KHbOI1 TBOpUOCTI; b. bapToka, 1o migkpecnioBaB
3Ha4Y€HHS (POJBKIIOPY, HAPOJHUX JIAIB 1 PUTMIB y TUTAYOMY My3UYHOMY BUXOBAHHI.

KoHuemnmiro  TBOpYOoro po3BUTKY ocoOucTocTi, cdopmoBany Kakom
Hanskposa, K. Opd po3BHHYB JOCHUTH CBOEpIIHO. JOCTIKYIOUH HOTO MY3HYHO-
nenaroriyni iHoBamii O. Onekclok 3a3Hayae 1o WOro rojoBHa MeTa Oyjia PO3BUTOK
TBOPUYOTO MOTEHITIATy OCOOMCTOCTI Mijl 4Yac MY3MYHOTO BUXOBaHHS. 3a IOT0 CXEMOI0,
MY3UYHE BUXOBAHHS 1I€ PE3yJbTaT «EJIEeMEHTapHOro My3uMKyBaHHS» (TepMiH Kapma
Opda). Cyte paHoro meroAy y KOMOIHYBaHHS MY3UWKM Ta MOBH. [laHTOMima,
TeaTpalli3oBaHa rpa, pyxu, yce MoB’3y€eThCsl 3 My3ukoro [1].

CBoi cnioctepexeHHs Ta rotoBi koHuenuii Kapma Opd BigoOpa3uB y mociOHUKY
«IlyneBepk» [2]. I'pa Ha My3MUYHUX IHCTPYMEHTAX, TAPMOHIs, pUTMIYHE BUXOBAHHSI,
camMe IHMM pedyaM BIiH NpuAUIIB HaiOuemry ysary. Ha nymxy Kapna Opda,
MEepIIOYEProBe 3aBJaHHS MY3UYHOTO BUXOBAaHHS — CTUMYJALIS 1 CHPSIMyBaHHS
TBOpYOCTI 1 (paHTa3ii, 1€ O3HAua€ BIIYYBATH MY3UKYBAHHS KOJIEKTUBHO Ta
1HUBITyaJIbHO, 3/IaTHICTH 10 iMmpoBi3aiii. TaHelb, cjIoBa 1 maHTOMIMa, Ha II€ CJIiJ

OMUPATHUCH 1] Yac poOOTH.
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KinueBum pesynpratoM My3. BuxoBaHHs Kapn Op¢d ©O6auuB BuxoBaHHS
IHIWBIAY y TyMaHi3Ml, 3BIUJIbHCHHS TIOHEBOJEHUX IIMBUII3AIIEI MPUPOJTHUX
3m10HOCTeH 1 cuil. BiH BBakaB, 110 3 paHHIX POKIB BaXKJIWBO MPUBYATU JUTHHY 10
KUBUX JKEpeJ MHUCTELTBA, 100 BOHA MOYMHAIA HaBYATUCh 3 PyXY, PUTMY 1 CIIOBA.
Came TOMy Ha MepuIOMYy eTaml BiH BIIMOBHUBCS BiJi KOMIIO3UTOPCHKOI MY3HUKH, 1
HaJaB TepeBary akTUBI3allil My3MYHOI [IAJIBHOCTI JiTe dYepe3 MpusMy ix
My3UKyBaHHS. BUKOpUCTaHHS IMIpOBI3alliil JUIIE CIIOHYKAE 10 CTBOPEHHS BIACHOI
MY3UKH.

HoBaTopcTBO HIMEIBKOTO MeAarora i KOMIO3UTOpa OCOOIMBO BHUSIBUJIOCH Y
IPOyMaHOMY BUKOPUCTAHHI «EJIE€MEHTApHOI My3UKU». SIKUii 3MICT BKJIaJIaBCSI HUM Y
ue noHATTA? Hacammepen, CcJlOBO «EJIIEMEHTApHUID» O3HAYae: IEPBICHUIA,
MOYaTKOBUM, HAWMPOCTIIIUMA, TOJOBHUU. ElemMeHTapHa My3uKa - 1€ 30BCIM HE
NPUMITHBHA MY3MKa, BOHA OMUPAETHCA Ha T1 HAPOAHI My3UUYHI I MOBHI JI>Kepena, siki
nanu i moyatok. «EneMeHTapHa My3HMKa - 1€ HE My3MKa caMa Mo coOl: BOHa
MOB's3aHa 3 PyXOM, TaHIEM 1 CIIOBOM; ii MOTPIOHO caMOMy CTBOPIOBATH, B HET CIiJ
caMOMYy BKJIIOYATHUCS HE SIK cllyXauy, a sk i1 yyacHUKY», - mucas K. Op@ [3].

EnemenTapHa My3uKa, €J€MEHTapHUIN IHCTpyMEHTAapiil, eeMEeHTapH1 CJIOBECH1
tekctn ctanu s K. Opda ronmoBHumu 3acobamu BuxoBaHHs miTet. [lemaror
BBa)KaB, MO0 JUIS JIHOBOTO MY3WYHOTO BUXOBAHHS HAI3BUYAHO BAKIWBO, II00
JTUTUHA 3 PaHHIX POKIB MOTJIA MPUTIACTH JI0 KUBUX JHKEPENl MUCTEITBA, HaBYamacs 3i
CJIOBa, PUTMY, PYXy TBOPUTH MYy3WKYy. TOMy BiH BIIMOBUBCS BiJl BUKOPHUCTaHHS Ha
MEpIIOMY eTanl KOMIO3UTOPCHhKOI MY3MKM 1 OOpaB HUIAX aKTUBI3alli MY3WYHOI
TISITBHOCTI IITEH "epe3 iX BjJacHe MY3UKYBaHHS, CIIOHYKAIOYH IIUM JI0 IMITpOBi3alii i
CTBOPEHHS BJIACHOI MY3UKHU.

K. Opd miiimioB BUCHOBKY, 1110 SKIIO MY3WKYBaHHS ITPOBOJIUTH Ha KIIACHYHUX
MY3WYHUX 1HCTPYMEHTAX, TO OBOJIOAIHHS CKJIAJHOI0 TEXHIKOI TpPpU HA HHUX
BUMaraTuMe 3HAYHUX 3YCHJIb, TPHBAJIMX BIPABISHb, HEOJMIHHO BiJIBOJIIKATHME
yBary miTedl Bim My3ukd, immposizamii. BiH BiggaB mepeBary ejleMEHTapHUM
THCTPYMEHTaM, SKUMU JITH MOTJIH MOPIBHSHO JIETKO OBOJIOAITH. [0 CKIamy

Op(}IBCHKOrO0 UTAYOTO OPKECTPY BXOMASTh MEJOJUYHI yJIapHI 1HCTPYMEHTH

(metanodonu, kKcwiohOHW, TIOKEHIIUT), HEMEIOAWYHI YAapHI I1HCTPYMEHTH
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{auTs4i muTaBpu, OapabaHu, TAPIIIOYKU TOILO), MPOCTI TyXOBl IHCTPYMEHTH, OJIU3bKI
70 HapOAHO1 COMNUIKHU (OJ0K(ISHTH PI13HOTO Aiana3oHy), CMUYKOBI IHCTPYMEHTH ISt
rpu Ha «mycTux» crpyHax [3]. Bim3Haummo M'KICTh, YHMCTOTY 1 NPUEMHICTD
3By4aHHs Op(IBCHKUX 1HCTPYMEHTIB, PO3pOOJIECHIUX HUM CHUIBHO 3 MY3MKO3HABLIEM
K. 3akcom.

BinpHa iMnpoBizailis crana BiAMPaBHUM IMTyHKTOM Op(iBCHKOTO «YpOKy». Xoua
HAWUOpOCTIII PUTMH ¥ Menonii Oymu JOCTYMHUM €JIEeMEHTApHUM MaTepialioM,
IMITpOBi3allisl BUMarajga BUsBIEHHS (aHTasii, Ky ciaijg Oyiao npoOyauTtu. TBopunum
IMIIpOBI3aIlisM AiTeH Malia CIIPHUSTH OMOpa Ha PyX 1 IPpy Ha €JIEeMEHTApHUX MY3UIHHUX
IHCTPYMEHTAaxX, Ha MOBY, My3U4HY JeKIamallio 1 ciiB. Oco0iuBy yBary KOMIO3UTOP
MPUIIISB CJIOBY - €JIEMEHTY MOBH ¥ 1oe3ii, Horo MEeTpU4HIi CTPYKTYpl, MEJIOIUKO-
IHTOHALIMHIA BUMOBI 1 HOTO 3By4aHHIO (CBITJIOMY a00 TBMSHOMY, IIPO30pOMYy abo
HACHUYEHOMY TOIIO). Y €THOCTI CJI0Ba, *KECTy 1 MeJoAll BiH BOAUaB MEPIIOOCHOBY
My3uku [3].

K. Opd BBaxkaB, 1m0 OCOOHCTICTh HE MOXXHAa BHXOBAaTH Ha BHUIIaJIKOBOMY 1
NOBUTbHOMY Martepiani. Ha #oro aymky, Hallkpamum maTepiajioM JJisi BUXOBaHHS
T € AUTAYl JIYWIKU, JPKHUIKY, TPUKA3KU, CKOPOMOBKH, 3aKJIMUKH, KOJIUCKOBI
ICHI, KOJISJIKH, BECHSIHKHU TOIO. HapoiHa cioBeCHa TBOPYICTh 3aBXKIM Ji€ Ha JITCH
0e3nocepeHbo 1 0€3BIAMOBHO, TOMY Ienaror OyB MEPEKOHAHWM, IO CTapoAaBHS
oOpsiioBa moe3is 1 Ka3ka He MOXKYTh OyTH BUKIIIOUEHI 31 CBITY AUTHUHCTBA. BaxinBo
TE, IO CBIT MPOCTUX (HOpM Mmoe3ii He MOTpedy€e «KOMIO3UTOPay, MO0 MOKIACTH HOTOo
Ha MY3MKy. BiH caM HacM4eHMil BHYTpIIIHIM 3BYy4YaHHSM, 1 IITU MUMOBOJII CTalOTh
TBOPIISIMU Takoi HaWmpoCTimoi My3uku. OOpsiIoBI TEKCTH BUKIUKAIOTH MOCUIICHY
poOOTY ysiBU, aKTHBI3YIOTh MY3UYHE MHUCJICHHS YUHIB.

Haponue wmucrtentBo, micHio 1 TaHeub K. Opd posrasgaB He Juiie sK
HaWKpail 3pa3kd JJIsi BUKOHAHHS 1 CIyXaHHS, a ¥ SK MY3UKY JUIsl JAUTSIYOTO
BUKOHAHHSA U 1HCIEHi3alii. ToMy BiH q0o0upaB 1jisi poOOTH TakKi TBOPH, sIKI O JaBaju
TITSIM 3MOTY OpaTH y4acTh Y iX BIATBOPEHHI.

Ha nymxy Opda, B paHHROMY JTUTHHCTBI 3aKOHOMIPHO 3BEPTATUCS JI0 CTAPUX

MOBHHUX (OpPM, SIKI TyXOBHO BIJMOBIJAIOTh PAHHIM CTYIEHSM PO3BUTKY CBIJOMOCTI.
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Imena, 3aKkiIMKH, CIIB3BYYYs, 110 PUMYIOTHCS, YapiBHI 3MOBH, 3arajiku, 3aKJIMHAHHS,
Ka3kM 3 iX Mariero, cara 1 Mid - ochb sIKHaMiKpamuid matepian Uil PaHHbBOTO
I'YMaHITapHOT'O BUXOBAHHS.

EnementapHa my3muka Beae A0 cleHiuHOi rpu. TeaTp BiHuae co0O0I0 BCHO
cnopyay «lynsBepka». Kypc modyarkoBoro My3m4HOr0 BUXOBAHHS 3aBEPIIYETHCS
CHEKTakKJIeM. Y HIMEUBKHUX 1 aBCTPIMCHKUX IIKOJAX 1€ 3a3BUUail pi3[BsSHA MICTEpis,
Ky ChOTOJIHI, SIK 1 B CTAPOIIIBChKI YacH, 3 HETEPITIHHIM YEKAIOTh JIITH BCIX BIKIB B
HeBipyrounx 1 Bipyrouux ciMm'six. Ilo cyti, Bech «lllynbBepk» - 1e eleMeHTapHUI
TeaTp.

OTxe, sk Mu 0aunMo - ocHOBHa MeTa cuctemu Kapna Opda nossirae y Tomy,
o0 3aKiacTd MIUHUKA (yHAAMEHT MY3UKAJIbHOCTI JWTHWHU, PO3BUHYTH PUTMIYHE
BIIYYTTS Ta My3UYHUN CIYX 1 JOMOMOITH AITSM €MOILINHO MEepeXUBATU  pO3yMITH
MY3UKY, BUIBHO B HIH OpI€HTYBATHCS 1 TBOPUTH. AJKE HAWHOBIIII TMCHUXOJIOTO-
MEJAroriydl JOCHIJDKEHHSI MIATBEPIKYIOTh HACKUJIBKM BAXKJIMBE PAHHE MY3UYHE
BUXOBaHHA. BpaxoByroun BijoMe TBEpIKEHHS PO Te, L0 Halla nam’atb 30epirae 90
BIJICOTKIB 3 TOT0, 1110 MU poOumo; 50 — 3 Toro, mo Mu 6auyumo; i 10 — 3 Toro, 1mo Mu
Yy€eMO, TO MPOCTO HEOOXIAHO B MPOIIEC OCBOEHHS MY3MYHOI MOBH BBeCTH [1t0. Came
tomy Meroauka Kapna Opda, B OCHOBI SIKOi € «IIPUHLUIT AKTUBHOTO MY3UKYBaHHS»,
MOKe OyTH OpPraHIgYHOIO CKJIAJ0BOI0 MY3MYHOTO BUXOBAHHS Yy 3aKJIagaxX JOUIKITBHOT
OCBITH Tenep 1 B MallOyTHbOMY, a/I)K€ pyX, My3UKYBaHHS, IMIIPOBI3alLlisl — IPUPOTHHMA

LUISIX PO3BUTKY TBOPUYUX MOKJIMBOCTEN JUTHUHU.
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Mapis Monteccopi, (1870-1952) iramificbka Jikapka, Ienaror, ska BHecCsa
BaroMui BKJaJ y MY3W4HY mnenaroriky 20 cT., po3ymiia TI MOXJIHMBOCTI, SIKI JIa€
My3MKa JUJI TApMOHIMHOTO PO3BUTKY JIIOJIMHUA. BOHA aklleHTyBajla yBary Ha TOMY,
1110 CEHCOpPHE BUXOBAHHS J1y>K€ TICHO IOB’s13aHE 3 PO3BUTKOM TBOPUYOCTI, €CTETUYHUM
Ta MOPAJIbHUM BUXOBaHHAM. POJIb My3WYHOr0 MUCTELTBA Yy MEAArOTINI HA/A3BUYAITHO
BEJIMKA, QK€ I[eJaror BBaXKaja, [0 PO3BUTOK MY3MYHOIO CIyXy JITed €
nepeyMoBoI0 (hopMyBaHHIO MOBU. My3nuHe BUXOBaHHs, 3a METOAOM MoHTEccOopi,
Mae OyTH peTeIbHUM Ta METOJAMYHUM, NHpPHU LbOMY, y4Y€Hb HE IOBHHEH OYyTHU
nacuBHUM. «JliTu MawTh cTBOproBatd My3uky». [1.c.28] Ilemaror BBaxkana, 1mo B
KUTTI KO)KHOI TMTUHU MatOTh OyTH NPUCYTHI TPH BHUAU MY3UYHOT'O CIIPUHHATTS:

[TacuBne. Konn My3uky auTuHa ciyxae Ha (oHI, a caMa B TOW 4Yac 3aiHsITa
YUMOCH 1HIIIAM.

YactkoBo axktuBHe. Komm mig yac ciyxaHHS My3WKH AUTHHA BIIJAETHCS
IOYYTTAM Ta AyMKaM, IPOXKUBAE 11.

AxtuBHe. Konn cama auTuHa rpae Ha My3UYHOMY 1HCTPYMEHTI ad0 NPOCUTH
3irpatu Jis Hei 10pOocCIIoro.

Tomy, myxe BaXJIMBUM JJIi PO3BUTKY CIYXOBOTO CHPHUHATTS MOHTeccopi
BBa)KaJla TPy HAa MY3MYHUX IHCTPYMEHTAX Ta MYy3W4HYy immposizauiro. OgHum i3
0a30BHX MarepiaiB B MeToAuill MoHTeccopi € a3BiHOUKM. BoHa BBakaia e
MY3UYHHUI THCTPYMEHT UyJ0BUM 3aCO0OM JJisi PO3BUTKY TOCTPOTH CIYXY Y JiTeH, 60
B IIPOLIEC] TPH IITU PO3BUBAIOTH B ce0€ 1HTOHAIIIHUI, TeMOpPOBUI Ta 3BYKOBUCOTHUMN

ciayX. Jlyis po3BUTKY pO3Mi3HABaHHS PI3HUX IIYMIB, PO3BUTKY CIIyXOBOI Mam’sTi Ta
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ApiOHOT MOTOPUKH TIEAAror MPOIMOHYBajla BUKOPUCTOBYBATH LIYMOBI KOPOOOUKH, SIKI
HAIlOBHEH1 PI3HUMHU CUITYYUMH MaTepiajaMuy, HaMnpuKiIajg, MICKOM YU JPIOHUMH
KaMIHI[SIMU.

My3uuHe BUXOBaHHS aiTed, 3a Mapieto Monteccopi, moTpeda y TBOPUOCTI,
Ky HEOOXIJHO peayli3yBaTH, JaTH MOXJIMBICTH IMIIPOBI3yBaTH, TBOPUTH, QJKE 1€
3aKJIaJIeHO B JUTSUINA TPUPO/IL.

B ocHoBi MeToauuHoi cuctemu Mapii MoHTeccopi JAeKUTh 1€ CaMOCTIHHOT
oprasizailii *uTTs TuTUHUA. BoHa Oylia mepekoHaHa B TOMY, 110 BUXOBaHHS € BKpai
IHIUBITyaIbHAM 1 Ma€ CBOIM 00’€KTOM, HacamImepel, >KUTTS OKPEeMOi JUTHHH, ii
CaMOpO3BUTOK.

Meton My3udHoro BuxoBaHHS Mapii MoHTeccopl BIIPI3HSETHCS B
TpaAuIIMHOTO U Tepedavae Tak 3BaHE CaMOHABYaHHS JITed My3uku. Llel mpuHuun
MO’KHA BTUIIOBaTH Ha MYy3WYHHUX 3aHATTAX y OyJb-IKOMY 3aKJIaJil OCBITH, a HE JIUIIIE
y MonTeccopi-caaky.

[Tpouec My3u4yHOro BHXOBaHHS AUTHUHH M. MoHTeccopl moauisaiga Ha Tpu
eTanu: MepIiuid — PO3BUTOK YBaru N0 3BYKIB, 110 OTOYYIOTh JAWTHHY; JIPYTHil —
BUSBJICHHS Ta 3aKpIIUIEHHS METPO-PUTMIYHOTO CIPUMMAHHA MY3UKH; TpPETId —
(dbopMyBaHHS MEJIOAUYHOTO 1 TAPMOHIYHOTO CIIYXY.

VYpok tumi. Ha nymky nenarora, COpUMHSTTSI KOKHOIO JUTHHOIO CBITY 3BYKIB
BIIOYBA€THCS Yy MOPIBHSAHHI PI3HOMAHITHUX IIYMIB, SIKI CTBOPIOIOTHCS OyAb-SKUM
PyXOM, 13 THUIIIEI0, CIOKOEM. Tak camo BiIOYBA€ETHCS 1 31 CHPUUHATTSM MY3UKHU, ITH
MarOTh HABYUTUCH MOPIBHIOBATH MOYYTE 13 TULIEIO.

«YpoKku TulI», 3a3BUYad, TPUBAIOTh KUIbKa XBHWJIMH. BuuTenbh MOBHHEH
HNOSICHUTU TIPHU LIbOMY SIK MPaBWJIBHO CHUJITH, 3BEPHYTH yBary JITOK SIK JIEKATh 1XHI
PYKH, SIK CTOSITh HIKKH, HABYMTHU MPABUIBHO TUXATH 13 3aKPUTUM POTOM. «YPOK
TUII» - YyJAOBUN 3aci0 PO3BUTKY yBarum MOJOMIIMX IIKoJsApiB. Ilicns ypoky aitu
PO3MOBiIalOTh MPO TOYYTE: XTOCh YYyB SK XOIATH MO KOPHIOPY, XTOCh MOYYB SIK
Owsoch IXHE CEpIACHBKO, XTOCh HACTIIBKM 3acilyXaBCi THUIICI0, II0 T0YaB

NpUragyBaTu $IKICb MOMEHTH, AyMaTH NpO MY3HUKY, YIIOOJIEHY Irpaiiky, TOLIO

[4.c.281].
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BrpaBa 31 ciyxaHHsA THIII AyXe MOA00A€TbCA AITSIM, 00 BOHHM IMOYMHAIOTH
IoMIYaTH T€, Ha IO ILIE BYOpa 30BCIM HE 3BepTaiu yBaru. Ponp menarora —
HaNpaBJAATH L€ CIyXaHHsS y NpaBuibHE pycio. CiyXaTu pa3oM 3 JITKaMU IPUPOJIHI
ITYMH, 3BYKH CBITY, JOTIOMOT'TH aHaJIi3yBaTH BCE T€, 10 OYYJIH.

Bce Buiieonucane, 3BICHO, HE JOCATAETbCS 3a OAMH TaKUMl YpOK, aie
0€e3yMOBHO 3aJIHIIIA€ TIIMOOKUIA BIAOUTOK y TTaM’sITI MaJleHbKUX MITOK. L{s BpaBa mae
YUHSAM HaBUYKA BHYTPIIIHBOTO 30CEpEeMKeHHS. | OKpiM BIAMOYMHKY HEPBOBOI
CUCTEMH, «YPOKHM THILII» JAyXe 100pe TPEeHYITh BOJIO. AJKe, A TOro Iod
KepyBaTH CBOIMH EMOIISIMH Ta TMOYYTTAMH OJHO3HAYHO MOTPIOHO NPUKIAAATH
BOJIOBI 3yCWJUISI, @ «ypOK THILI» YyJOBUI METOJ TPEHYBaHHS Ta PO3BUTKY ILIMX
3yCHUJIb.

Po3BUTOK BIOUYTTS pUTMy Ta ciyxXy. Mapis MoHTeccopl BBaxkasna, IO JITH
BIKOM 2-5 pOKIB NEpPEXUBAIOTh CEHCUTUBHUMN IMEpiOJ, IO CIOHYKAa€ AUTHUHY M0
MOCTIHHOTO PUTMY XKHUTTS. TOoMy, Ha 3aHATTAX MY3HKHU IEIaror oO0OB’sI3KOBO Mae
CTBOPUTH JJI1 YYHIB «PUTMI30BaHE» CEPEJOBHILE. 3arajibHa PUTMI3ALisl >KUTTA
KOKHOI JIUTUHU 1 I OTOYEHHS aKTHUBI3y€ PO3BUTOK Yy HEi BITUYTTS pPUTMY B
IIUPOKOMY CEHCI — TapMOHIMHOCTI Yy BIIYYTTI BJIACHOTO TUIA, 3JIArOJIKEHOCTI ¢
cBiIoMOCT1 y pyxax. CremianbHi BIpaBu CHPUSIOTh PO3BUTKY KOOPAMHAINT PYXIB 1
BIIUYTTS PIBHOBAry, 1110, Y CBOIO Yepry, 0e3mocepeiHbO BILUIMBAE HA (DOPMYBAHHS Y
TiTEeHd BIAYYTTS MY3UYHOTO PUTMY. «/ns QopMyBaHHS MOUYyTTS pUTMY Y HiTEH
MOJIOAIIIOTO IIKUIBHOTO BIKY HaWyacTilleé BUKOPUCTOBYIOTh MY3WYHI1 BIIpaBU 3
xomowo» [1.c.38]. Hampuxnaa, miTM pyxarwThCs IO KOJy, 3a HaMajlbOBaHOIO
TPAECKTOPI€I0. IXHSA X0Ja CYNPOBOMKYETHCS PUTMIUHOIO MEJIOJIi€l0 Ha (BopTemiaHo i
CYTh BIIpaBU y TOMY, 1100 BOHHM CTyHaJd 4iTKO 3a puTMoM. IIpu npomy, memaror
MOXXE 3MIHIOBaTM PUTM Ta HACTpii Menoaii, a JITH MOBHHHI aJanTyBaTUCh Ta
BiJIMTOBITHO 3MIHIOBATH CBOIO XOTY.

JIMIaKTHYHUMHU CEHCOPHUMHU MOHTECCOpi-MaTepialaMu ISl PO3BUTKY CIyXY
HacaMIiepes € I3BIHOYKH, PO SIKi BXKE CKa3aHO BUIIE, Ta ITyMOBI IITIHJIPH.

JI3BIHOYKM — KJACHYHHM PO3BHBAJIBHUN MaTepian, 1deadbHHA IS
JOCIIJKEHHS 1 OPIBHSAHHS 3BYKIB 32 BUCOTOIO. J[3BIHOUKM MalOTh 1A€HTHUYHY (HOpMYy

Ta OJIHAKOBUH PO3MIp, ajie 3a yaapy MOJIOTOUYKOM BOHU BUIAIOTh 3BYKH PI3HUX TOHIB.
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[ me eauna BIAMIHHICTH, SKY 3/4aTHI CHOPUHHATH OpPraHU BITUYTTIB. 3BydYaHHs
J3BIHOYKIB 3aJIeKUTh BiJI TOBIIMHM iXHIX CTiHOK. J[ITM 3HAXOJsATh Tapu 3BYKIB
OJIHAKOBOi BHUCOTH, BUOYJIOBYIOTH IOCIHIJIOBHI 3BYKOBI pSJId,03HAOMIIOIOTHCS 3
MOHSTTSMH TOHIB-TIBTOHIB, 1IHTEPBAJIiB, aKOP/iB. J[3BIHOUKM 3By4aTh KPUIITAJIEBO, 1
1€ 3a4apOoBYe JITEH, B3aEMOJIs 3 I3BIHOYKAMU M JTy>KE T0100a€THCS.

[IIymMOB1 MIIHAPY HATIOBHEHI PI3HUMH CHUITyYMMHU PEUYOBHMHAMH, BiJ MICKY IO
raibki Ta KaMiHIIB pI3HUX po3MipiB. 3 iX JOMOMOrOI0 [ITH HAaBYAIOTHCA
pO3Mi3HaBaTH JOCHTh OJM3bKI BIATIHKKA Inymy. [llymoBiI nmminapu — 1ie ABI
JepeB’siHl KOpOOKH, OJHA 3 SKUX MAa€ YEpBOHY KPHUIIKY, iHmIAa — cuHiO. KoxkHa
KOpoOKa MICTUTh IIICTh IWIIHAPIB 13 KPUIIKAMH BIJMOBIIHOTO KOJBOPY (CHHBOTO
a00 YEpBOHOI0), 1110 O-PI3HOMY LIYMJISTH M1l Yac CTPYIIYBaHHS.

Jliana3oH myMmy — BiJ 1y’K€ THXOT'O JI0 IOBOJII TYYHOT0. Y KOXHOTrO IMIIIHApA
€ mapa B IHINK KOpoOIl — UWIHAP 13 KPHUIIKOK I1HIIOTO KOJbOPY, IO Mae
aHAJOrIYHUI IIyMOBUWA TOH. Ha JAeHIMX MWIHAPIB HAHECEHI MITKH, 1 MapHI
UTIHAPY 3 aHAJIOTTYHUM [TyMOBUM TOHOM MOMIY€H1 OJTHAKOBO.

JIJ1s pO3BUTKY MY3UYHOTO CIYXY TaKOX BUKOPHUCTOBYIOTh CKPUHBKH MY3UYHHUX
cKkapOIiB — 116 KOPOOOUKHU 3 MOOYTOBMMHU TpEAMETaMH, K1 BUJAIOTh I11KaBl 3BYKH.
Hanpuknan, 3B’s3Kka KIOYIB, TOAWHHMK, IO I[OKa€, MIMIEYOK 3 KaMiHYHUKAMH,
IUSIIIEYKH 3 PI3HUMH HAIOBHIOBa4YaMH, MYIUI. MeTa CKpUHBKH — MpPHUBEPTATH
yBary JiTed 10 BChOTO, IO 3BYyUnTh. [IpeameTn 31 CKpUHBKM MOYKHA BHKOPUCTATH B
03BYYYBaHHI Ka30K Ta BUTaJaHUX 1CTOPIH.

PO3BUTOK BOKalnbHUX NaHUX Ta CTBOPEHHA MY3UKH. BOKanbHUN PO3BUTOK
BiJI0YBA€ETHCS 3aBSKH CIIIBY TaM Ta JIUTAYUX MiceHb. «HallkopuCHIIMM MaTepiaioM
Ta OCHOBOIO MY3WYHUX 3aHATH JIJISl NIT€H € TUTAYUN (POJBKIIOP, KU TyKe IMIIOHYE
YUHSIM, aJK€ CKJIQJAa€ThCcsl 13 TOTIIIOK, NPUMOBOK, KoyiuckoBuX. CmiB ram
BIIOYBa€ThCS MiA BJIACHUM CYNpOBiJ, TYyT Ha JOMOMOTY MPUXOASATH J3BIHOYKH.
[TocTynoBo [iTH MOYMHAIOTH CHIBAaTH BUKOPHUCTOBYIOUM pI3HI BaplaHTH: CHIB Ha
«popreyn, «miaHO», 3 HAPOCTAIOYOK IUHAMIKOIO, CHAJar0vyol0, y pI3HUX TemIax,
pI3HUX aHCaMOJIEBHX CKJIauax, Xopom, Tomo» [1.c.35]. Ilpu poGoTi 3 miCHEO TaKOXK
BUKOPUCTOBYIOTh Oarato crnoco0iB BUKOHaHHsA. Hampukian, cynpoBOKYIOTH CIIIB

BIJIMOBITHUMU PyXaMH, JOJAOTh AaKOMIIAHEMEHT Ha KCwio(oHi, g00uparoTh
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PUTMIYHUN CYNpoBiA. 3arajoM, Menaror MOBUHEH POOUTH Bce, MO0 IiTAM OyJo
I[IKaBO, B TIpoIleCi TPU BOHHU PO3BUBAIOTH IHTOHALIMHUN, TeMOpOBOBHMM Ta
3BYKOBUCOTHHH CITyX.

Bucnosxu. Metox my3umdHoro BuxoBaHHS Mapii MoHTeccopi BiIpi3HAETHCS
Bl TpaJuIllfHOrO M Tmependayae Tak 3BaHE CaMOHAaBYaHHA JITed My3uku. lleit
MPUHIIMIT MOXKHA BTITIOBATH HAa MY3MYHUX 3aHATTAX y OyAb-sIKOMY 3aKjaji OCBITH, a
He juiie 'y MoHTeccopi-canky. Xou meaaror i He Maja MY3M4YHOI OCBITH, OJHAK,
po3yMiJia TI MOKJIMBOCTI, SIKI JJa€ My3WKa JJId TapMOHIHHOIO PO3BUTKY JIIOJWHHU.
Bomna akuenTyBasia yBary Ha TOMY, 1110 CEHCOPHE BUXOBaHHS JyX€e TICHO MOB’sI3aHE 3
PO3BUTKOM TBOPYOCTI, €CTETUYHUM Ta MOpAJIbHUM BHUXOBaHHAM. Ponb My3uuHOro
MUCTELTBA y nieAaroriii MoHTeccopl HaJ3BUYaliHO BeJIMKa, aJ)Ke BOHA BBakKaJia, 1110
PO3BUTOK MY3MYHOTO CIyXy JIT€H € mepeayMoBOrO (opMyBaHHIO MOBH. My3udHe
BUXOBAHHA, 3a il METO/I0M, Ma€ OyTH PETEIbHUM Ta METOJAUYHUM, NPU IBOMY, IITH
HE TOBHUHEH OyTH MACUBHUM. 3arajoMm, aBTOpChbKa mejarorika MoHTeccopi Hajae
MY3UYHOMY BHXOBAHHIO BEJIMKOI'O 3HAUEHHS Ta MPOIMOHY€E 0AaraTo pi3HUX BIpaB AJIs
PO3BUTKY CIIyXY, PUTMY, BOKaJIbHUX HaBUYOK Ta CaMOHaBUYaHHIO JiTed mys3uui. Lle
[ikaBa KOHIIEMIS 3 METOJUKOIO, AKY 3apa3 BUKOPHUCTOBYIOTh y OaraTox cajkax Ta

IIKOJax.
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Waznym pytaniem, ktore warto sobie postawi¢ to: Czym jest muzyka? Dla
kazdego z nas jest czym$ innym: technika, spektrum dzwigkdéw, przekazem
emocjonalnym lub barwng ilustracja. Otacza nas kazdego dnia niczym odmienna
sfera grawitacji ubogacajac nasze zycie swojg obecno$cig. Jej magiczng zaletg jest
plastyczna forma jaka przybiera, by dotrze¢ do nas kazdego dnia.

Jak wiemy caly wszechswiat zostal oparty na liczbach. Filozofowie od
najdawniejszych czas6w badajg §wiadomos$¢ istnienia oraz uwarunkowania $wiata
poprzez liczby. Leonardo Fibbonaci w 1202 roku opracowat dzieto pod tytutem Liber
Abaci, w ktérym zawart ,,ztotg proporcj¢” idealnego matematycznie Swiata, ktory nas
otacza. Boska proporcja odnalazta si¢ réwniez w muzycznym S$wiecie w dzietach
wielkich mistrzéw takich jak W. A. Mozart, J. S. Bach, L. v. Beethoven czy F.
Chopin. Jednak w idealnym $wiecie pojawiajg si¢ zaburzenia, ktére dostrzegamy
kazdego dnia. W muzyce nastepuje zalamanie - TRYTON — stynny ,,diabolus in
musica”. Kazdej warto$ci odpowiada odpowiednia liczba, w przypadku dzwicku C
do C' tworzacych oktaweg otrzymujemy stosunek 2:1 w przypadku kwinty C do G
otrzymamy stosunek 3:1. Jednak nie mozemy przypisa¢ wszystkich liczb naturalnych
do kazdego dzwicku, poniewaz pominglibySmy interwaly zwigkszone — m.in. tryton.
Ponadto w $wiecie liczb kwarta zwickszona posiada liczbe niewymierng jaka jest
pierwiastek z dwdch. Sam interwat zbudowany jest z 3 catych tondéw oraz dzieli

oktawy na dwie réwne polowy. Jego brzmienie w kontekscie ideologii powinno
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owocowac¢ anielskim brzmieniem, porownywanym do samej ,,trojcy $wigtej” oktawy,
jednak jego brutalnos¢ oraz ,brzydota” wykreowata w nim diabelskg postac
muzyczna.

Mroczna postaé trytonu, owiana zi3 passg oraz tajemnicg zostata wykorzystana
jako symbol $mierci, gniewu, tragedii 1 przygnebienia. W retoryce zajmuje on
szczegOlne miejsce, jak np. w oratorium Mesjasz G. F. Handla przypadajac na stowo
,niegodziwos¢” podkresla jego dramaturgie 1 muzyczng wymowe. Mistrz zastosowat
dysonans pomigdzy sopranem a basem, ktory kilkukrotnie powtorzyt. Jest to figura
noszaca nazw¢ — extensio. Kolejny przebieg figury nosi imi¢ parrhesia - jest to
celowe umieszczenie dysonansu, najczesciej trytonu w przebiegu konsonansowym.
Jego oblicze niczym krzywe zwierciadto deformuje pickno dzwigkow 1 harmonii.

Organizm ludzki, jako naturalna gospodarka dzwickow wybrzmiewa
w najblizszym promieniu nas samych — bicie serca, ttoczona krew w zylach czy
ludzki glos, ktory jest naturalnym instrumentem. Dzigki falom akustycznym
naturalnie wibrujemy przez cate swoje zycie unoszac si¢ w ,,oparach” niewidzialnej
melodii pochodzacej z wnetrza nas samych. Kosmos 1 jego ciata wypehione
drganiami swobodnymi ukazujg swoja muzyke w nowej formie. Astroakustyka bada
te zjawiska, by poszerzy¢ zakres ludzkiej wiedzy. DZwiek wypehia kazdy zakamarek
Swiata, by dotrze¢ wtasnie w tym momencie do nas przez narzady zmystow. Tryton
spotykamy w zyciu codziennym, na ulicy przy pracach remontowych z uzyciem
milota pneumatycznego, w domu podczas robienia prania, gdy pracuje pralka lub gdy
zepsuje si¢ zaroOwka w kuchni. Nauka opisuje tego typu zjawiska jako infradzwieki,
ktorych zrodlem sa drgania materii o niskiej czgstotliwo$ci, ponizej progu
styszalno$ci. Sg niebezpieczne oraz negatywnie wplywaja na samopoczucie. Tego
typu wibracje rowniez wytwarzaja turbiny wiatrowe, samoloty, wybuchy, pompy.
Infradzwigki rowniez mogg zosta¢ wykorzystane do stworzenia broni akustyczne;.
Dolegliwosci zwigzane z wplywem niskich dysonansow moga powodowac:
uszkodzenia organiczne, zaburzenia sprawno$ci psychomotorycznych, funkcji
fizjologicznych, depresj¢ czy nadmierne zmeczenie. Ponizej 15 Hz nastgpuje drganie
wszystkich narzagdow wewnetrznych co powoduje: stany lekowe, biegunke, nudnosci
czy boéle gtowy. Ponizej 7 Hz moze nastgpi¢ zgon. Mozg ludzki posiada ogromny
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potencjal oraz mozliwosci, ktorych nie wykorzystuje w 100% 1 moze mie¢ wady w
oprogramowaniu. Jedna z nich ukazuje si¢ w momencie halucynacji dzwickowych,
zwanych Dzwigkami Sheparda, ktére $cisle tacza si¢ z paradoksem trytonu. Forme
tego typu iluzji zauwazamy w muzyce filmowej. Polega ona na zludzeniu
stuchowym opartym na ostepie trytonu pomig¢dzy parg dzwickow Sheparda — czyli
tonu w wyobrazeniu wchodzacym coraz wyzej lub schodzacym coraz nizej 1 tak w
nieskonczono$¢. W rzeczywistosci jednak to ten jeden dzwiek. Tego typu zjawisko
zauwazamy w produkcjach kinowych takich jak: Dunkierka czy Sherlock Holmes.
Problem negatywnych wtasciwo$ci brzmieniowych trytonu si¢ pojawia, jednak
nalezy zaznaczy¢, ze nie posiada on wylgcznie ztego oblicza. Wachlarz mozliwosci
terapii jest szeroki, poczawszy od $piewania, stuchania, milczenia czy medytacji po
konkretne uruchomienie odpowiednich medyczno-muzycznych przyrzadow do
odnowy ,.biologicznej” organizmu witacznie. Muzykoterapia wykorzystuje przezycia
muzyczne oraz wystepujace pomiedzy nimi relacje. Technika przeciwnowotworowa
bazuje na dysonansach, w ktorych sktad wchodzg interwaty sekund, septym, a przede
wszystkim trytonéw. Dysonanse ukazuja najwigkszy wymiar pigckna — rozbijaja
komorki nowotworowe, a przy okazji hartuja zdrowe komorki i mobilizujg je do
walki z przerzutami. Paryska formuta nowego wymiaru muzykoterapii data nadzieje
wielu chorujgcym. Fabian Maman - francuski uczony i1 muzyk, udowodnit
prawdziwos$¢ zastosowania zmiennych czestotliwosci, ukazujac eksplozje komorek
rakowych. Dzwiek 1 wibracje pochodzace z kamertonéw, mozna przyrownaé do
nlasera”, ktory ,wypala” komoérki nowotworu. Sam gltos ludzki posiada ogromny
potencjal do likwidacji raka, poniewaz wibracje, ktére wytwarzamy posiadaja rodzaj
swiadomos$ci, co czyni nasz naturalny instrument silniejszym od pozostatych,
,martwych” instrumentow. Nowa technologia umozliwia wspomaganie os6b chorych
na AIDS oraz nosicieli wirusa HIV. Ciekawostkg zwigzang z samg budowg komorki
rakowej jest fakt, iz posiada wewnatrz ,,siebie” zloty podzial Fibonacciego. Moc
muzyki jest nieograniczona i wypelnia ona swoim bytem miejsca, w ktorych uczymy
sig, pracujemy, lub przebywamy. Odnajdujemy ja w fizyce, psychologii, a nawet
medycynie. Dzigki muzyce pozbywamy si¢ stresu, zmartwien, uzyskujemy spokoj
lub site¢ do walki. Méwi sie ,,Najciemniej jest pod latarnig” — muzyka ukazuje
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niecodzienng form¢ pomocy podczas walki z rakiem. Tryton ujawnia pozytywny
wymiar swojego brzmienia jako zdrowy dysonans, a muzyka otwiera nowe
mozliwosci przy wsparciu ludzkosci, zrzucajac maske anonimowego bohatera.
Muzyka wplywa pozytywnie na artyst¢ oraz odbiorcg, pozwalajac
przekazywa¢ odczucia 1 poglady. ,,Diabolus in musica” odzwierciedla pigkno
kontrolowanego chaosu. To dzigki niemu mocniej odczuwamy emocje zwigzane ze
scenami w filmach, operach, ariach 1 wielkich dzietach muzycznych. Dzi¢ki kwarcie
zwigkszonej nabieramy wiekszej wdzigcznosci do form konsonansowych. Konsonans
1 dysonans niczym Yin 1 Yang uzupelniajg si¢
w codzienno$ci muzycznej ukazujgc prawdziwa forme¢ kunsztu harmonii. Stodko-
gorzka forma wyrazu trytonu opiewa dzielta muzyczne od najdawniejszych lat,
nadajac im charakter 1 charyzm¢. Bezmiar muzycznego kosmosu mamy na

wyciagniecie reki, jak daleko mozemy po niego siegnac?
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Conomia boiiko

mazicmpaumka 1 poky HaguamnHsl

Kageopu My3uiuHo2o Mucmeymasda

Gaxyromemy kynomypu i mucmeyms JIHY im. I. @panxa
Hayxkosuii kepiéHuKk: kaHo. mucm.,

ooy. kagedpu mysuunoeo mucmeymsa O. b. Benuuko

®OPMYBAHHS T'YMAHICTUYHUX IJIEM EIMIOXH BIJIPOJIKEHHSI

Knrouosi cnosa: enoxa BinpompkeHHs, eCTETUYHE BUXOBAHHS, TyMaHI3M

Kynerypa enoxm eBporneicbkoro BimpomkeHHS. «OYIWHOK — paJioCTi»
Bitropuno aa ®@ensrpe. B icropii kpain LlenTpansHoi Ta 3axigHoi €Bpony BeIuKe
Micie 3aiimae enoxa Binpomkenns. lle mepexin Bif cepeaHBOBIYHOI KYJIBTYPH 0
KyJIbTypu HOBoro uacy. Emoxa Binpomxkenus — ne B Itami XIV-XVI cr., B 1HIIMX
nepxkaBax — KiHenp XV-mowyatok XVII crt. XapakrepHuMu OCOOJMBOCTSAMHU MIi€i
enmoxu Oynu TmosiBA B cepeauHl  (EeoJaJbHOTO  CYCHUIbCTBA  IMAapPOCTKIB
KaMiTAIICTUHYHOTO CHOCO0y BHUpPOOHMIITBA, PO3BUTOK MaHy(aKTypu 1 TOPIIBII,
3pOCTaHHS MICT 1 3apOJKEHHSI HOBOrO Kjacy, Oypikyasii. 3aMiICTh CepeAHbOBIYHOIO
ACKETU3MYy B CBITOTJIAJI Ili€i €MOXH IEHTpaJbHE MICIle 3aiiMae BiIPOKESHUMA
AHTUYHUI 17eall JisIbHOI, TapMOHIYHO PO3BMHEHOI JIOJMHU. PO3BUBAIOTHCS TakKl
HayKW, SK MaTeMaThka, acTPOHOMIs, MeXaHika. reorpadis, MPUPOIO03HABCTBO;
BUHUKA€ KHUTOJAPYKYBaHHsS. [neiiHa Tedis, ska MPOTHCTaBWJIA TEOJOTIl CBITCHKY
HAyKy, BUCYHYJa 1/1€ajl JKUTTEPATICHOI JTIOJUHH, CUIBHOI TIJIOM 1 TyXOM, OJep Kaia
Ha3By T'yMaHi3My ['ymMaHICTH Ha mepiie Miclie CTaBWJIM KyJbT JIFOJAWHHU 1 OOposucs
MPOTHU PEJITIAHOrO CBITOIIISIY , AKUH 3aKpinadyBaB OCOOUCTICTh. ['yMaHI3M enoxu
BigpomkenHnss BIZOMBCS SK Yy TOINISIaX HAa BUXOBaHHSA, TaK 1 Ha oOpraxizamii
MPaKTUYHOT POOOTH MIKOIH. ['yMaHICTUYHA Te/larorika XapakTepu3yBaiach OBArok0
70 AiTeH, MpOTeCTOM NPOTH (PI3UYHUX TMOKapaHb, MPArHEHHSIM JO0 BIOCKOHAJICHHS
3n10HOCTEN AiTed. Y IMIKOJaxX 3HayHy yBary NpUIUBUIA €CTETUYHOMY BHUXOBAHHIO,
BUBYECHHIO JIATUHCHKOT 1 TPELIbKOT MOB, & TaKO MAaTEeMaTHUKH, aCTPOHOMIi, MEXaHIKH,
NpUPOAO3HABCTBA, Teorpadii, gitepaTypu, mMucreurBa. OgHUM 3 HaHACKpPaBIIIMX
NpeACTaBHUKIB emoxu Bigpomkenus € Birropino ma ®enwsnpe (1378-1446).

B 1424 p. BinkpuB npu ABopi reprora MaHTyaHCHKOTO HIKOJY, B SIKI HaBYAJIMCh
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JITHU TepIora i Horo HaOMMKEHNX, a TAKOXK JITH O1MHUX OaTHKiB, K1 YTPUMYBAJINChH
3a paxyHok Bittopino ga ®enprpe. Ll mikona 3Haxoaunack Ha 6epe3i MaIbOBHUYOIO
o3epa, KIMHATH B Hill Oyiu cBiTiIUMH, pocTopumu. [1Ikona HazuBanack «byauHkom
panocti». Camoro Ha3Boio BiTTopiHo na ®enbTpe MiAKPECIIOBaB BiIMIHHICTH CBOET
IIKOJIM BiJl CEPEeIHbOBIUHOI AaCKeTHMYHOI INKOJIM. Benuka yBara HaJaBaiach
¢Gi3uyHOMY BHXOBAaHHIO: JITH 3aMalMCh BEPXOBOIO 1371010, TIUIABAaHHSM,
riMHacTUKOI, (exTyBaHHAM. TinecHI TOKapaHHsA JOMyCKalIMCh JIMIIE 32
aHTUMOpaJbHI Jii BUXOBaHIB. BuBuUaguch MaBHI MOBHM, pPHMChKa 1 TpelbKa
miteparypu. JliTh BUBYaNMM MaTeMaTHKy, Y BHKJIQJaHHI SKOi Majud MICIIe HaOYHI
nociOHuku 1 mpaktuyHi pobotu. lllkoma Birropino aga ®enbTpe KOpHUCTyBajlach
MOMYJISIPHICTIO, BOHA OyJia 3pa3koM JJisi CTBOPEHHS HOBUX T'yMaHICTUYHHX IIKUT B
pi3HMX KpaiHax 3axigHoi €Bpomnu, a camoro BittopiHo aa ®denbTpe HazUBaIH
«TEePUIUM MIKITLHUM YYUTEJIEM HOBOTO THITY».

IloenqnanHs HaBYaHHS 3 NMpoAYKTUBHOK mpauero T. Mopa i T. Kamnanemnn.
JlyMKa 1mpo BUXOBaHHS MOJIOJOTO TMOKOJIHHS B MPOIECi TPYIOBOI MIsIIBHOCTI Oyiia
BIIEpIIIE BHUCJIOBJIEHA aHTJIINCHKUM rymaHictoM Tomacom Mopowm (1478-1535). Bin
OyB aHIIIICHKUM MUCbMEHHUKOM YTOMIYHOIO corianizMy. ¥ TBopi «30JI0Ta KHUTA
PO HAMKpAIIUi JIFO 1 PO HOBHUI OCTPIB YTOMIs» 3MaIOBaB KapTUHY 17€aIbHOTO
CyCHUIBHOTO Jiaay, ne Oyia BiACYTHS MpUBATHA BJACHICTh, MaHyBaJla CYCHiIbHA
oprasizailisi BApoOHMIITBA 1 po3noaiLTy. Y 3manboBaniil T. MopoM kapTuHi AepkaBa
MIKJIYETHCS TPO OCBITY 1 BUXOBAHHS CBOiX rpomajsH. HaBuaHHs ¢ 3arajgbHUM AJis
niTe 000X cTaTel, BeleThCs PiAHOI MOBOW. [lopsig 3 eleMEeHTapHOI OCBITOIO
YUHSM-YTOMIHUISIM JTalOThCSl TaKOXXK 3HAHHSA 3 MY3HWKH, JIaJEKTUKH, HAYKW 4YUCTa 1
BUMIpY, @ TaKOX acTpoHOMIi. MoJio/Ib BUXOBY€EThCS B JyCl TYMaHICTUYHOI MOpai,
(13MYHOTO  PO3BUTKY, MIATOTOBKM JI0 TPYIOBOi MAISUIBHOCTI. 3eMJIepoOCTBO
BHUBYAETHCS TEOPETHUYHO B INKOJI 1 MPAKTUYHO HA MOJsAX. JIroau, siki 3aiiMaroThbCs
HAyKO0, 3BUIbHEH1 BiJ (DI3UYHOI Mmpalli, a Ti, K HE BUIIPABIOBYIOTh MOKJIAJACHHUX
HaJii, TOBEPTAIOTHCA JI0 3emiiepoOcTBa 1 pemecen. Bee gopocne HacenenHns YTorii
MO€E Ha JI03BIUT 3aliMaTUCS HAYKOI 1 MUCTEIITBOM B CICLIATLHO BIIBEICHUX JJIS
nporo micigx. T. Mop nporoJoirye NpUHIUIN 3araibHOr0 HaBYaHHS, PIBHOMPABHOI

OCBITM 171 000X cTaTeil, BHUCIOBJIIOE JAYMKY IIpO Oprasi3aiilo CaMOOCBITH,
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M1KPECIIIOE BEIUKY POJb Mpalll y BUXOBaHHI JIITEH, BIEpIle BUCIOBIIOE TyMKY MPO
3HUIIEHHS MPOTUJICKHOCTI MDK (PI3MYHOK Ta po3yMoBow mparero. e ogHum
MPEACTAaBHUKOM YTOMIYHOTO coIliaigizMy OyB ITaMIMChKHN MucauTeab Tommazo
Kammnanesma (1568-1639). V tBopi «Pecny6mika Conusg» um «Micto CoHIL»
MOKa3aB 1/leajIbHUN CYCHIJIBHUMN JIaJl, IPU SKOMY JIIOAM XUBYTh Ha 3acajiax MOBHOI
MOJIITUYHOI 1 eKOHOMIuHOi piBHOCTI. [IpuBaTHa BmacHicTh 1 Tpomri BiAcyTHI. Bci
YWICHH CYCHUIHCTBA 3000B’s13aHI 3aiMaTUCh CUTBCHKOTOCIIONAPCHKOI0 1 PeMiICHHYOI0
mparero He OiIbIle YOTUPhOX TOJAWH Ha JeHb. Hait3miOHim 3aliMaroThCsl HayKoOMO 1
MUCTENTBOM. ['OTYyIOUHCh 0 TPYAOBOiI AISUIBHOCTI, ITH CIOYATKY BIABIAYIOTH Pi3HI
MaNCTEepHi, a MOTIM JIOJIy4aroThCA 10 TPOMaChKO1 mpatli. HaByaHHs po3nounHaeThCs
3 JBOX POKIB 13 3acTocyBaHHsM Hao4yHOCTI. CtiHn «Micto CoHUS» poO3nHUCcaHi
KapTUHAMH, Ha SKMX 300pa)keHl pi3H1 rainy3l 3HaHb 1 pemecen. ['ynsroum 31 CBOIM
HACTAaBHUKAaMU B3JI0BXK CTiH, MAJICHbK1 JIITH 3aCBOIOIOTH aJIPaBiT 1 BUAThCSI TOBOPUTH,
MOTIM, TPalOYUCh, OBOJIOAIBAIOTh HABYAJIBHUMHU IpeameTamu. Ha BocbMoMy poii
KUTTS JITH TPUCTYNAIOTh JI0 AaKTUBHOTO 1 CBIJOMOrO HaBYaHHS. BuxoBHHUM
KepIBHUKOM JepkaBu € BuyeHuil Conue (Meradizuk), Woro momiuHukd — Mou
(morytHicTh), CiH (MyapicTs), Mop (711000B).

['ymanictuuni imei ocBiTu i BuxoBaHHs (@.Pabne, E.Porrepmamchkuii,
M. Monrensb). Enoxa BigpomxeHHs 3poOuiia BEIMKUI KPOK BIEpe[, ajle rymMaHi3Mm
1i€i enoxu OyB OOMEXKEHUM, Oyp>Kya3HO-apUCTOKPATUYHHM, OOCIYyTOBYIOUHM 1€l
00OMEKEHOTO Kojia 0ci0 — BEpXIBKHM CYCHIIbCTBA. ['yMaHICTH HE BUCTYMalu MPOTU
eKCIUTyaTallii CeNsiH, He 3aXHUIali iX MpaBa Ha OCBITY, TOMY IO BBa)Kalu MPOCTHX
aofel poOOUOI0 CHIIOI KpaiHM, a KyJbTypa 3ajHilajach JOCTYIMHOIO TUIBKU
3amMokHOMYy HacesneHHro. [Io crocyeTbes pemirii, To BOHA 1 IIEpPKBa, SK 1 paHille,
MPOJOBKYBAJIM BIUIMBATH HA IIKOJY 1 BUXOBAHHA MiT€H. Y IIKOJII Ma€ MaHyBaTH TyX
JO0OPO3UUWIMBOIO CTaBJIEHHS JO MiTeH, ans AKUX nepedyBaHHA TYT IOBHUHHO
NPUHOCUTH pajicTb. HeoOXiMHO Tak MOCTaBUTHM BUKIAIAHHS, 100 IITAM OYJo
mikaBo. CiiJl BUKOPHCTOBYBATH ITPH 1 pO3Baru Jjisi BUXOBaHHS diTeil. Y crpasi
BUXOBaHHS Oy/b-sK€ HACUJIHCTBO IIKIJJIMBE, HE JOCATAIOUM METH, BOHO MPUHUKYE
OUTUHY 1 MPULIEIUTIOE i paOChKy ICUXOJOTi0. 3aBAaHHS OCBITU — JOMOMOITH

YYHEBl BHpPOOWTH BiacHI mnepekoHanHs. Pdpancya Pabme (1494-1553), Benuxuit
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bpaHIly3pKkHii MHCHMEHHUK-TYMAHICT, OJWH 3 HAWBHUIATHINIUX MPEICTABHUKIB
nefaroriyHoi AyMku enoxu BinpomxenHs. B cBoemy pomani «l'apranrtioa i
[lanTarproens» BIH TMiAJaB KPUTHUIl CXOJIACTUYHE HABUYaHHS, I[I0Ka3aB MoOro
MOPOXKHICTh 1 HIKYEMHICTh. BHUKIAaB CBOIO CHCTEMY BHUXOBaHHS, B fKii TOKa3aB
HaBYaHHS, 3aCHOBAHE HA BUIBHOMY 1HTEPECI Ta aKTUBHOCTI AUTHHHU. [[)KepesioM 3HaHb
CIIy’)kKaTb HE TUIBKM KHUTHU, @ ¥ BHBYEHHS NPUPOJIU IUIIXOM O€3M0CepeaHbOTO
CIIOCTEpeXKeHHs, Oeciam, sKi 30YyIDKYIOTh JUTAYY JAYMKY, a TaKOX IIUPOKE
3HAMOMCTBO 3 O0TOUyIOUUM KUTTsIM. D. Pabiie mponoHye naBaTH IITSIM YHIBEpCaJIbHI
3HaHHS (MOBHM, MaTE€MaTHWKy, acCTPOHOMIIO, TPHUPOJO3HABCTBO, ICTOPIIO, TMPaBo,
¢di13uuHe BUXOBaHHS). BaKIMBOIO CKJIAJ0BOI0 YaCTHMHOIO PI3HOOIYHOTO BUXOBAHHS
BIH BBakaB MucrteutBo. Epasm Porreppamcekii (1466-1536) Takox HalIeXHUTh 10
nenaroriB-rymanictiB. Hapomuscss B PorTepaami, B MOJOIOCTI JEKUIbKAa POKIB
npoBiB y MoHacTUpi. OcBiTy oTpuMaB B JleBeHTepi. biiblly yacTUHY KUTTS IPOBIB B
noaopoxkax, 0yB y ®panuii, Aurmi, [tami, Himeuunni, Hinepnangax, [lIBeinapii.
Horo ronoBHi po6otn: mamduern «XpUCTHAHCHKHIT rocyaap», «Ckapra MHpy»,
«IloxBana rmynorti», «I'py0i Buureni», «JlomammHi Oecimu» Ta iH. Y mamdueri
«IlToxBanei rmynoti» Epasm PoTTepaaMcbkuii 3MaiioBaB KaxXJUMBY KapTHHY
TOTOYACHOTO >KUTISI HApOAY, MIJUIABIIM TOCTPIM KPUTHII CTaH OCBITH, HAaBYaHHII,
BUXOBAHHS JiTeH 1 MOJIoIl y Oaratbox KpaiHax €Bponu. Bin Bumaras pedopm, sxi 0
CIIPUSIJIA PO3BUTKY CHPABKHBOI OCBITU 1 BUXOBaHHs. E. PoTTepaamchkuil mijggaBas
HUINIIBHIA KPUTUIl BCl BEPCTBH (PEOJIATBLHOTO CYCHUIBCTBA, TOCTPO KPUTHKYBAB
CBSIIIICHHOCTYXXHUTEIB, 1X HEYNTBO 1 po3demeHictb. M. Montenp (1533-1592)
HapoauBcs B OaraTiii ocBIUeHIW Kymelbkiit cim’i. CTBepipKyBaB, 110 BCl peirii, B
TOMY YMCIII 1 XpUCTUSIHCHKA, SIBJSIIOTH COOOI0 BUTAAKY JIOJEH 1 CIpsIMOBaHI Ha Te,
mo0 TpuUMaTH B TOKOpi HapoJd. BoOHM 3aBXAM TPUHOCHIM JIOASM IIKOXY,
MPOBOKYIOYM B HHUX Takl fKOCTi, SK (aHatu3M Ta HeTepnumicth. M. MOHTEHb
BUCTYTIA€ 3a CIIPABKHIO HAYKY, SIKa BUBYAE HE KHUTH, a PeUl, HE 3aiiMaeThCs MTyCTUMU
pO37AyMaMH, a CIUPAETHCS HA JOCBIA 1 HAAMPUPOIHE, PO3YMHE MOSICHEHHS (haKTiB.
BBaxaB, 1m0 ocCBiTa MOBMHHA PO3BUBATH PO3YyM YYHIB, CAMOCTIHHICTH iX JIyMOK,
KPUTUYHE CTaBJIEHHsSI 10 OYIb-SIKUX MOMIsIAIB 1 aBTopuTeTiB. Came OCHOBHE, Ha

ayMKy M. MouTeHs, mnpumenutd cMak 1 Jo0oB 10 Hayk. HacraBHuk Mae

72



BHUXOBYBATHU a JIITAX KPUTUYHE CTABIEHHS 10 MaTepiaiy, KUl BUBYA€THCS, a TAKOX
1o camoro cebe. Ilopsa 3 pO3BUTKOM pPO3yMy HalBaXJIMBIIIUM 3aBAAHHSAM, BIH
BBa)KaB, € BUXOBAaHHS BUCOKUX MOpaJbHUX AKOCTel JiTel. i Toro, njod BUKOHATH
1[e 3aBJaHHA, MOTPIOHE CIHIIKYBaHHS 3 OTOYYIOUHUM CBITOM — 3yCTpidl 3 PI3HHUMH
JOJIbMHU, TIOJIOPOK1 B Uyl KpaiHU. YUEeHb TOBUHEH BUUTHUCA <y BCSKOTO, KOTO O BiH
HE 3yCTpIB — MAacTyxa, KaMeHspa, MEePex0oKoro; Tpeda BUKOPUCTATH BCE 1 B3ATH Bl
KOKHOT'O IO MOro MOXJIMBOCTAX». Tak mucaB M. MOHTEHBb y CBOEMY 3HAMEHHUTOMY
TBOpi «Jlocmimu». M. MOHTEHBb Pi3KO BUCTYIAB MPOTH XPHUCTUSHCHKOI aCKETUIHOI
€THKH, BUMarasn, o0 y4HsAM BUKJIaAanachk (pinocodis, HAOBHEHA KUTTENIOOCTBOM 1

ONITUMI3ZMOM.
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Mapia Munypka

Cmyoenmxa 3 Kypcy Kagedpu my3uuHo2o mucmeymea
Gaxyromemy Kyiomypu i Mucmeyma

Hayrosuii kepienux: 3acnyscena apmucmka Ykpainu,
oou I. I. Makoeeuvka

MOCTATh YKPAIHCBKOI'O CHIBAKA MUXAHWJIA TOJIMHCBKOI'O
Y CBITOBOMY HACOIIPOCTOPI XX CTOJITTA

Po3rnsHyTa TBOpua mOCTaTh BUAATHOTO YKpaiHCBKOTO criBaka Muxaiina
['onuHCBKOrO, IO CTaB TOPJICTIO BITUM3HSHOI BOKAJIBHOI IIKOJH, OKpPAacolo
YKpaTHChKUX Ta 3apyODKHUX OMEPHUX TeaTpiB 1 KOHIEPTHUX MaiJIaHUYMKIB €BpONH,
Awmepukn, Kanagu. BUCBITIIIOEThCS HOTO HAJ3BUYAHA TYXOBHICTh Ta MATPIOTU3M,
YKEPTOBHICTh 1 BUCOKE CTaBJICHHSI JI0 CBOTO HAI[lOHAJBLHOI'O KOPIHHSI, BEJIMKUNA BKJIa]
y KyJIbTYPHUIM PO3BUTOK MPEACTaBHUKIB YKPAaiHCHKOI Jiacniopu Kanaau, nmommpeHHs
YKpaiHChKOI KYJIbTYpPH Y CBITI.

Knouwosi crosa: Muxaino I'onmHCBKHI, CITIBaK, BOKaJIbHE MUCTEITBO,

JIpBiBChbKa BOKaJIbHA IIIKOJIA, OTIepa, Jiacropa.

Muxaiuto INommuchkuit (1890-1973) — HanekuTh 10 TUISSIN 3IPKOBUX IMEH ,
0 MEPEXTATh HA ICTOPUYHOMY BOKAJIBHOMY HEOOCXMJII MOPYY 31 CIABHUMH IMEHAMU
Conomii  Kpymenbauipkoi, Onekcanapa Mumyrun, Muxaiina [I'pumka, IBana
KosnoBcekoro, Omnekcanapa Kommis, Mogecta MEHIIHCBKOTO Ta  1HIIUX
HEMEePEeBEPIICHUX MPEICTABHUKIB YKPATHCHKOI BOKAJIBHOI €JITH, IO MPOCIABIISIH
TCHI! TAJIAHOBUTOTO YKPATHCHKOTO HAPOY.

Muxaitno TeomopoBuu ['ommunHchkuii HapoauBcest 2 ciuns 1890 poky y cemi
Bep6iBka ['oponenkiBcbkoro mnoBity (IBano-®dpankiBchbka 0011.). Y AUTHHCTBI MaB
BIJl IPUPOAM XOPOLIMH CIyX Ta CUJIBHUN 1 MPUEMHHUI TOJ0C, TOXK OyB MHeplIUM
COJIICTOM Ha BCIX MICIIEBUX MY3UYHHUX 3aXO0fax.

3rogom, HaBUar4KCh y riMHazisx Konomui, CraniciaBoBa Ta JIbBOBa, CITiBaB y
XOpax, BUCTYIAB SIK COJIICT y My3UuHUX ryprax. [li1 yac ogHOro 3 Takux BHUCTYIIIB
3BepHYB Ha cebe yBary mpodecopa cmiBy YecnmaBa 3apemOu. lle Bumamgkose
3HAHOMCTBO CTaJjo JjIsl FOHAKa JOJEHOCHUM, OCKUIbKU JOCBITYeHUN 3apemOa BiIUyB

y Muxaiina BeTUKUil TBOPYHM MOTEHIIa] Ta MPABWJIBHO BU3HAYMUB THUIT TOJIOCY —
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repoiuHui TeHOp (IO IIbOTO MOMEHTY ['ONMHCBKHI po3BHBaBCs AK Oac-OapUTOH).
Uepes micsllb peryJsipHUX TEHOPOBHX BIpaB y kol npod. YecnaBa 3apemOwu,
MoJI0Iui Muxaino criBae Ha KOHIIEPTI, 1 cTae ceHcalliero. CriBaroyu TEHOPOM JIMIIIE
Micsllb, ['OMMHCHKUN BUKOHYE BaKKy aisi TeHopa apito Kanio «Cwiiics, masiy
kommo3utopa P. JleonkaBamio. Bimomuii ToroyacHuit KOMIO3UTOP-KPUTHK,
npodecop CranicnaB HeBsimomcbkuit mucas: «Ilpodecop 3apemba mae macts
BUIITYKYBAaTU JUIsl CBO€i cTyaii moOpi rojmocu. Buopa cmiBaB sikuiice Muxaiino
[NonmuHCHKMI - PeHOMEHATBHUM TePOIYHUM TEHOP....BIH OJMCKydYe BIACIIBAB TSHKKY
1t TeHopa apiro Kanio «Cwmitics, masiy (Ha qomMaranfs myOJiku), ax TpU pasu, He
BUKa3ylOYU HAaWMEHIIOI TPYTHOCTI Y TSKKiM BUCOKINA TECUTYPI».

Big mporo wacy Muxaiino ['onuMHCBbKUN 0ayuTh CBOE MailOyTHE TUIBKU Ha
ONEpHIN CLIEHI, PO3BUBAIOYKCH SIK TEPOTUYHUI TEHOP, 1 O KIHIUSA KUTTS BlAYyBalOuU
BIsiuHICTh TIpo(. YecnaBy 3apeMOi «I10 HANpOBaJUB MEHE HA BJIACTHBY CITIBAIlbKY
JIOpOTY, KOO MIIIOB JIOTEIEP 1 BKE HIKOJIM 3 HEl HE 3004Uy».

[lepmia CBiToBa 3a0pana y MailOyTHROTO criBaka HUIMX 6 pPOKIB, sIKI BiH
IpOBIB Ha BINCHKOBIM CiIy’k01 1 Ha BIHI, y JlaBaX aBCTPIMCHKOI, a 3r0J0M
VYkpaincbkoi ['anunpkoi Apmii.

Coro BokaibHy mikoidy M. ['onmHChKH BiAnUIiOBYBaB B)KE IICHS BIHHU.
CnoyaTky mpoTIroM poKy y cBOro ymiroosneHoro npodecopa Y. 3apemobu y Bapiasi,
a 3rogom B Iramii, y Minani, y Bigomoro nenarora Enoapao I'ap6ina. Ile nepion 3
1920 nmo 1925 poxu. IloBepuyBmuce 10 JIbBOBa, cIiBaKk 3 BEIUKUM YCHIXOM
ne6roryBaB B omepi P. JleonkaBamio «llasiu», oapasy miciass 4oro OTpUMaB
sanpormieHds 10 [lomopcekoi omepu y Ilonbmii. Tam BiH cmiBae TOJOBHI MapTii B
omnepax « ['anbpka» C. Momnromiku, «Kapmen», XK. bize, «Tocka» Jx. ITyuydini.
[linmucye xonTpakT 3 Benukum BapiiaBcbkuMm teatpom, ae cmiBae B «Tocui» Ta
«ATm».

3 1925 poky cmiBae 1 Ha cueHax tearpiB y JIbBoBi, Ogeci, Xapkosi, Toimici
(I'py3ist). Ha nonro cmiBaka Bunana 4ecTh OpaTy y4acTh B YTBOPEHHI Ta CTAHOBJICHHI
JIep>)KaBHUX OINEpHUX TeaTpiB y Xapkosi, Kuesi Omeci, ge 3 1926 mo 1930 Bin OyB
OKpacol0 yKpaiHChKOro OmepHOro muctenrBa. MopMyBaHHIO MOTO CBITOTIISIAY, SIK

BCJINKOI'O CHMHA yI(pa'l'HCBI(OFO Hapoay, CIIpHAJIA JIFO/IU, IT03HAYE€HI THM CaMHUM JapoM
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«OoxxkecTBeHHOro mpomuciay» : 1e Ocrtan Bummns, IlaBno Tuumna, Jlecy KypOac,
Amnaromiii Ilerpunpkuii, Muxaino Camokumi, Jmutpo ABopHuUlbkuii. Muxaitno
['onuHCHKHI aKTUBHO KOHIEPTYE, BiABIAye €Bpony, Kanany ta CIIA.

3 #ioro iHimiaTMBH y XapkKoBi Oyja BHeEpIIe MOCTaBlieHA orepa AHATOMNISA
Baxusuuna «Kymano», ne B roioBHUX poiiax criBanu M. JIutBuHeHko-Bonbremyr,
IBan Ilatopxxkuncekuii Ta cam ['onuHchKkuit. LlikaBo 1 HecnoaiBaHO OyAe 3a3HAYUTH,
mo 1926 poui y MockBi cniiBak BUKOHAaB BIepiie 3a Bcio ictopito Benukoro Teatpy
naptito Pamameca («Aima») ykpaiHcbkoro MoBow! Tak camMo yKpaiHCBKOIO
npo3Bydana naptis Kasapagoci («Tockay Jlxk.Ilydidi) Ha CIieHI OMEPHOTO TEATpy Y
Toimici y 1930 pori.

VY Tannuuni Muxaiino ['onuHCBEKUIT MPOBaguTh TBOPYY JISJIBHICTh HA YECTb
Tapaca llleBuenka, IBana ®panka, borgana Jlenkoro, Mukonu Jlucenka, Cumona
[Termtopu. B itoro penepryapi kamepHi TBopu M. Jlucenka, O. HuxankiBcskoro, CT.
JlronkeBuua, M. TaiiBopoHcrekoro, 1. Henmiibchkoro, BMiJIO MO€IHYIOUM BCE 1€ 3
BHUCTynNaMM Ha cueHax Bapmasu, [1o3nans, JIbBoBa.

VY 1938 poi cmiBak nepeiznuth 1o Kanaau, ne npoBaguTh HE MEHII aKTUBHY
KOHLIEPTHY AisIbHICTE. Y 1945 pomi crae roioBor diTepaTypHO-MUCTELBKOrO
toBapucTBa «Ko3yo» y Toponro. V¥V rpyani 1973 poky B Kanagcekomy EnmonTOHI
nepectano OWUTHUCH Ceplie BEIMKOrO0 CHHA YKpPaiHCHKOTO HAapoAy, CIABHOIO
repoiuHoro reHopa Muxaiina ['onmHCBKOTO.

Muxaitno ['onMHCHKUW BOPOJOBXK TBOPYMX POKIB KYMaBcs Yy claBi, OyB
OTOUYCHHMM HAA3BUYANHOIO JOOPO3UUIUBICTIO, OCOOJMBOIO BCEOIUHOKO YBarorw, 1 HeE
napma! TorowacHi raseTtd mucaid, 1[0 BHCOKA IHTENICHTHICTh, TapHa BOKaJbHa
IIKOJIa, MANCTEPHICTh CIIBY, YiTKE My3W4yHE (Ppa3yBaHHS, SCHA AMKIIIS, PIIKUN Bia
OpUPOAM TEMOp TOJOCY, YHCTOTAa IHTOHALli — OChb TOJIOBHI YMHHMKH, SKi,
MOETHYIOUNCh, TBOPSATh (EHOMEH TeHIaTbHOCTI cmiBaka. [lpamaTudHuii TEHOp
HaJ[3BUYAWHOTrO OJIarOpOJHOTO0 TEeMOpPY, BIH HIKOJM HE 3JIOBXKHBaB adeKTamH,
dbepmaTamMu, IMTYYHUM 3aTATYBAaHHSM BHUTIIHMX Ha TIOKa3 MiICIlb, HE BHUHOCHUB
BHCOKHMX HOT Ha pamiy. Po3max #oro rosocy — moHaj 1Bl OKTaBU PiBHOI 10 BChOMY
nianazony. CnyxalouM y MOro BHKOHAHHI MPOCTY YKPAiHCBKY IMICHIO, MHUMOBOJII

3akoxyenicsi y Hei. BoHa He CeHTMMEHTaJlbHA, a HIXKHA, MHpa. Y HIM HE MITYy4HI

76



TIepeXMBaHHS, a TIMO0Ka eMolis. Moro mumpwii, rapHuii criB BeTHYHImMHA Bij Gy/Ib-
skoi I'pann onepu. BiH criBae, HIOM MPOPOK, SIKUM BO3BEIIUYYE BIPY.

Ha cxwuni xxutts Muxaitno TeogopoBuu 3ajJyMaB camM HalMCaTH CIOTadu i
BUJIUTH Ha Tamepi CBO€ XUTTS, Ipauooun Hax uuM 3 1966 mno 1973 poky. Bin
BHKOHAB CBOIO MpiIO , a KHHTa 1] Ha3Bowo «Croraauy nmobdayuiia CBIT yxe B YKpaiHi.
[lepmie Bumanna «CnoraaiBy Buinuio y 1993 pomi y BuaaBHULTBI «MOJOIbY,
BIIMOBIIHO M0 dYacy BigpemaroBaHa 1 CKOpoueHa. [ness MOBTOPHOTO BHIAHHS
«CnoraniBy npuinuia toai, ko a0 Mmyseto C. KpymenbHuipkoi Oyino nepegaHo
apxiB JIBBIBCBKOTO MHCTEITBO3HABI IBaHa J[lepkaua, OaraTomiTHROTO napyra i
OJIHOAYMIISI CJIAaBETHOTO cIiBaka, a e nonan 700 cropinok memyapiB .Kpim 1iporo
POAMHOIO CIiBaka OyJio JIt00’sI3HO NepeaaHo JOKYMEHTH, CBITJIMHU, PYKOIMCH, IO
3apa3 30epiratothecsl y GoHmax mysero. Haj BuAaHHAM KHUTH MpaiffoBaja KOMaHJa
npaiiBHukiB my3eto ['. Tuxobaesa, I. KpuBopyuko, [[. bimaBuu Ta inmi. Kaura
nob6aunna csit 'y 2006 pori.

VY nepeamosi no kauru Haponnwmii aptuct Ykpainu, npodecop Cepriit Kozak
HanucaB: «Cepell CIaBHUX IMEH OCOOJHMBE Miclle 1 BIYHA IIaHA TUM, XTO
HE3PIBHSHOK HApPOJHOI IMICHEI0 1 IIEBYEHKOBUM CJOBOM IMEPUIMMU TMOBIAAIH
HapoJaM BCi€l 3eMJll, 0 € Ha CBiTI YKpaiHa. I Oyne, JOMOKH XKUTHUMYTh JIFOJH Ha
TJIAHETI.

B uucni cnaBHUX MEpPHIONPOXIJIIB — JYXOBHUX aroCTOJIIB HAIIOTO Hapoay
BiuHo kuTEMyTh 1iMeHa O. Kommunsg, M. Mennincekoro, O. Mumyry,
C. Kpymenpaunpkoi ta M. 'omuacekoro. IloyecHuit rpomanssiun OtraBu Ta
Binninery, Muxaitno ['onuHcbkul, npuiiMaroun Bii Mepa Micta TOPOHTO 30JI0THIA
KJTIOU , CKa3aB: « Sl my»ke BIASYHUM 32 4eCTh, IKY MEHI Biain, 00 KOJIU TaK BiJAETe
YecTh MEHI, TO BIJJA€TEe YECTh TaKOXX MOEMY HapoAOBI». Binmaroum YecTh
Muxaiinosi ['omuHcbkoMy, y MicTi 3aminmku y 2003 poii BiIKpUINM MeMOpiajbHY
tabmuio. Y 2020 poui mpariBHukamu mysero C. KpymenbHUIBKOI 3 BETUKUM

po3rojiocoM Oyi0 ypoducTo BigzHaueHo 130 piudus Bia AHS HAPOJKEHHS BUAATHOTO

cmiBaka. (1890 — 2020).
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Pawel Paluch urodzit si¢ 28. 06. 1964 roku w Przeworsku. Nauke na
akordeonie rozpoczat w wieku sze$ciu lat w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia
w Rzeszowie, jako uczen Jana Barszczowskiego. Nastgpnie ksztalcit si¢ w Zespole
Szk6t Muzycznych nr 1 w Rzeszowie w klasie akordeonu mgr Krzysztofa
Milczanowskiego i w klasie fortepianu mgr Wojciecha Zakowskiego. W 1987 roku
ukonczyt studia na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Krakowie w
klasie akordeonu doc. Krzysztofa Milczanowskiego. W 1994 roku Pawet Paluch
obronit przewdd artystyczny I stopnia w dziedzinie sztuki muzycznej na Akademii
Muzyczne] im. Fryderyka Chopina w Warszawie. W 2002 roku obronit przewod
kwalifikacyjny II stopnia na Akademii Muzyczne; im. Grazyny 1 Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi, przedstawiajgc prace habilitacyjng zatytutlowang Forma
sonatowa w literaturze akordeonowej. Przewdd zostal zatwierdzony we wrzes$niu
2003 roku. W 2020 roku Pawet Paluch otrzymat z rak Prezydenta RP Andrzeja Dudy
tytut profesora sztuki.

Pawet Paluch w swoim dorobku kompozytorskim posiada 28 kompozycji i
ponad 100 opracowan roznigcych sie obsada i1 przeznaczeniem. W tworczosci
kompozytora przewazaja swoiste interpretacje tancow narodowych. W wiekszos$ci
kompozycji tytul utworu ograniczony jest jedynie do nazwy tanca. Kompozycje nie
posiadaja dodatkowego tytutu, ponadto tonacje nie sg wyszczegolnione przez

kompozytora. Dlatego tez dla rozrdznienia utworéw wskazanie przeznaczenia i
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obsady jest bardzo istotne. Z informacji pozyskanych droga wywiadu z
kompozytorem ustalitam, ze kompozytor stosuje za kazdym razem inng tonacje w
przypadku tego samego tanca. Kompozycje Pawla Palucha przedstawiajace powyzsze
cechy to:

dwie Fantazje rzeszowskie i Fantazja na tematy rzeszowskie na akordeon;

Kujawiak i oberek oraz Mazur na fortepian;

z okazji 100-lecia odzyskania przez Polske¢ niepodleglosci Polonez cis-moll
»Magna Polonia Restituta”, Walc b-moll (Pamigci Wojciecha Kilara)
1 Mazur salonowy na fortepian 1 orkiestre kameralng;

Krakowiak, Polonez, Mazur na zesp6t instrumentalny (fl., cl. I, cl. I, tr., vno. I,
vno. I, vla., vc., cb., acc.) - na zlecenie Narodowego Centrum Kultury w Warszawie
w ramach programu Pigtka z narodowych;

Kujawiak i oberek, Krakowiak, Polonez jubileuszowy (powitalny), Polonez na
zespot instrumentalny dla Zespotu Piesni 1 Tanca Resovia Saltans;

Mazur, Kujawiak 1 oberek, Krakowiak, Polonez dla Zespolu Piesni
1 Tanca Karpaty Wyzszej Szkoty Informatyki 1 Zarzadzania w Rzeszowie;

Kujawiak 1 oberek dla Zespotu Piesni 1 Tanca Dobczyce z wykorzystaniem
Melodii Tadeusza Sygietynskiego Dwa serduszka.

Aranzacje Pawla Palucha mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza z nich
stanowig opracowania instrumentalne solowe (akordeonowe lub fortepianowe) lub
kameralne. W tej grupie opracowan Pawet Paluch opracowuje utwory kompozytorow
t]. A. Piazzolla, S. Prokofiew, J. S. Bach, F. Chopin, W. A. Mozart, S. Joplin. Druga
grupg opracowan Pawla Palucha stanowig aranzacje w przewazajacej wigkszosci
wokalno-instrumentalne, przeznaczone dla zespotdw piesni i tanca.

Na szczegOlng uwage zastuguja trzy kompozycje powstate z okazji 100-lecia
odzyskania przez Polske niepodleglosci: Polonez cis-moll ,Magna Polonia
Restituta”, Walc b-moll (Pamigci Wojciecha Kilara) 1 Mazur salonowy na fortepian 1
orkiestre kameralng. Wymienione powyzej kompozycje powstaty w dwoch wersjach.
Wersja skrocona 1 uproszczona powstala w porozumieniu z choreografem
Romualdem Kalinowskim. Dodatkowo kompozycje moze wykonywaé takze

fortepian solo. Te trzy kompozycje wraz z aranzacjami piesni Bywaj dziewcze
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zdrowy i Ciezko ranny Orzet Biaty stanowia calo$s¢ widowiska zatytutowanego W
salonie warszawskim, ktore jest wykonywane przez Zespot Piesni 1 Tanca Resovia
Saltans.

Kategorie narodowo$ci w tworczosci kompozytorow romantycznych zostaly
sklasyfikowane przez Mieczystawa Tomaszewskiego. Najwazniejszymi aspektami
wg. Ireny Poniatowskiej sa: fenomenologiczny — bliski narodowego ducha,
semiotyczny — znaczenie elementéw jezyka muzycznego tj. rytmy tancéw ludowych,
strukturalny — tryb narodowosci ztozonych z elementéw znanych lub potencjalnych,
estetyczny — w warstwie waloréw artystycznych, etyczny i funkcjonalny — w
kontekscie wielkich narodowych wartosci. Wymienione powyzej aspekty znajdujg si¢
we dwoch zbadanych przeze mnie kompozycjach Pawta Palucha Polonezie cis-moll i
Mazurze salonowym. Pozostate kompozycje dotychczas nie zostaly poddane analizie.
Niniejszy abstrakt stanowi jedynie przyczynek do dalszych badan nad tworczo$cig

Pawtla Palucha.
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®OPMYBAHHS TBOPYOI OCOBUCTOCTI
B COIIOKYJbTYPHOMY BUMIPI CbOI'OJIEHHS

Knrouosi cnosa: comiokynbTypa, 0COOUCTICTh, TBOPYICTb, MYy3UYHI1 TPaauIli,
1IEHTUYHICTD.

Cymuicme npobnemu, cmawn ii O0ocnioxcenHs. Y Cy4acCHHX COIllaIbHUX
MEPETBOPEHHSIX T'yYMaHITapHI HAyKHW 3HAYHOIO MIPOI0 BU3HAYAIOTH JKUTTE3ATHICTD
JIOJIMHU, sKa Oyne (opMyBaTHCh Ta PO3BUBATHCH B MallOyTHhOMY. PO3yMiHHA 1IbOTO
SABUIIA, SIKE CIIPUSI€ PO3BUTKY OCOOMCTOCTI B KOHTEKCTI Cy4aCHHMX yMOB Ta MOTpeO
CyCHJIbCTBa, HE MOXKHA ITHOPYBATH, OCKUIBKH OCOOUCTICTh — 1I€ OKpeMa JIIoJANHA 3
OCOOJIMBUMHU TICUXIYHUMHU, EMOIIINHUMHU, BOJHOBUMH Ta (PIBUYHUMHU SKOCTIMHU.
OcoOuCTICTh PO3BUBAETHCA 1 3pOCTAE B XOJ1 CYCHUIBHO-ICTOPUYHOTO PO3BUTKY
JIOJICTBA, & OCOOMUCTICTh, SIKA HAJEKUTh J0 KOHKPETHOI'O CYCHUIbCTBY BHM3HAYae ii
cotiaibHy, 0cOOUCTICHY TIpupoay. CycriibcTBO BIUTHBAE, GOpMYE 1 BU3HAYAE CIIOCIO
KUTTA.

«CollOKyIbTYpa, B SKIM 3pOCTa€ JIOJMHA, € BAXJIUBOIO JJI MOJAIBIIOTO il
pocty Ta dopmyBaHHs. BillmoBIIHO, ¥ COIIOKYIBTYpl BijoOpakeHa Mipa BOJIOIIHHS
KYJbTYPHUM HaJ0aHHSAM CYCIUJIbCTBA 1 3aCTOCYBAHHS MOT0 Y COIlalibHIN TISUIBHOCTI
OKPEMOT0 1HAMBIJA, KOHKPETHOI COIiadbHO — MPOQeCciiHOT TPyNu Ta CyCHIbCTBA B
miomy» [3]. CycnibcTBO HE MOXE ICHYBaTU 0€3 CUCTEMU TTO3UTUBHUX KYJIbTYPHHUX
I[IHHOCTEH, a JIIOJMHA HE MOXXE ICHYBaTH 0€3 COLIOKYJbTYpHUX IiHHOCTEeH. Tomy
O0COOJIMBO BaXXJIMBO BHUBYATH BIUIUB TyMaHITApPHUX HAyK HAa PO3BUTOK TBOPUOL
0COOHUCTOCTI B COLIOKYIBTYPHOMY CEPEIOBHIIIL.

BuBuenHsm ocobimBocTel (hopMyBaHHS Ta PO3BUTKY OCOOMCTOCTI 3aiiMaincs
Taki BU3Ha4Hi cBituia (inocodii ssk M. baxtin, E. J{ropkreiim, 1. KanT, XK. K. Pycco,

A. Cwir, L. dixre, 3. Opeiin, . FOm, K. FOHT.
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Cepen HayKOBIIIB, IO 3aiiMAIOTHCS TYMAaHITAPHUMH MUTAHHSAMHU BUXOASUYHU 13
3aBAaHb BUIIOI IIKOJIM Ta PO3KPUTTS 3MICTYy Ta MpoOJeM, IO BUHUKAIOTH Y
BUKJIaJIaHHI CYCHUIBHUX Ta TyMaHITapHUX HAyK B Cy4acHUX COIllaJbHUX yMOBaXx,
JOCTIIHUKH JOBOJSATH, IO Ii HAYKH MAlOTh 3HAYHMNA BIUIUB Ha (QOPMYBaHHS
0COOHUCTOCTI, sIKa MOBMHHA BIAMOBIJATH BUMOTaM PEAJbHOIO CEPEOBUIIE, B IKOMY
ChOTO/HI XuBe 4M Oyne kutu 3aBTpa moauHa. C. Kpumcekuii [2], I1. Copokin [4,
125] y cBOiX HayKOBUX AOCHIHKCHHSIX MIAKPECIIOIOTh, 0 PO3BUTOK OCOOMCTOCTI
miJ] BIUIMBOM TyMaHITapHUX HAyK 3aBXIU T[OB’S3aHUM 13 BU3HAUCHHSM Ta
(¢bopMyBaHHIM 3araJlbHUX TO3MIlIHA, 3aCHOBAHWUX Ha OJIArOMIMHOCTI, CHIBYYTTI Ta
JOJICHKUX LIHHOCTSAX (ZIpy>k0a, CIHiBIIpallsi Ta MapTHEPCTBO).

Takox, B CydacHI HaAyKOBIM TymIll MpoOeMaMH HalllOHAIBHOI 11€HTUYHOCTI,
COLIIOKYJIbTYpPHOI ajanTanii Ta  BIJIOOpa)K€HHA LHUX NPOLECIB B MY3UYHOMY
MUCTENTB] 3aiiManucs ps HaykoBUiB. A came: mpodecop 1. JI. bepmec, kotpa
BHOKpPEMJTIOBAJIA XOPOBUHM CHIB SIK COLIOKYJIbTypHE siBulie [1]; maykosemb K. H.
Xa0010ymiH, CHIBCTABISAB HAIIOHAIBHY CaMOCBIIOMICTh 3 MIKHAI[IOHATBHUMU
BimHocuHamu [5]; comionor JI. JI. Illmak mocnimkyBaB CyTHICTh, HAamNpsSMKH, Ta
MEXaHI3MHU peaizallli ColloKyJIbTYpHOT aganTaiii [6].

B omnpauoBaHHI AaHOT TeMaTHMKH BUKOPUCTAHO TaKl HAyKOGI Memoou.
TEOPETUYHUN METOM, 10 Ja€ 3MOry JUIsl JTOCTIKEHHS OCHOBHMX 3acaj crnerudiku
TYMaHITAPHOTO 3HAHHS; METOJl aHai3y 1 CHUHTE3y, L0 JA€ MOXKIUBICTh IIIICHO
OoXapakTepu3yBaTu cCrenudiky CcoIliadbHO-TYMaHITAPHOTO 3HAHHA B OCMHCIICHHI
COIIIOKYJIBTYPHOTO PO3BUTKY TBOPUOT OCOOUCTOCTI.

Bucnoexu ma pesynbmamu oocniodxcenns. Bu3HauHa poib COLIOKYJIBTYpU Y
dbopMyBaHHI TBOPUOi OCOOUCTOCTI MOJSTAE Y aKTUBHOMY, TBOPUOMY Ta BOJHOYAC
aJIeKBaTHOMY CTaBJIEHHI OCOOMCTOCT1 JI0 JKMUTTS, OCBiTa BIJIrpa€e poJib TOJIOBHOTO
CETMEHTY ICTOPUYHOIO JAEKOAYBaHHS  KyJIbTypHUX WiHHOcTeH. Takuil miaxin
BUCBITJIIOE TEMY KYJbTYPHUX 3HaHb SK CAMOCTIHHOTO TIOJISI COIlIaJIbLHUX Ta
rYMaHITapHUX 3HaHb, 110 KapJWHAJIbHO BIUIMBA€ Ha COLIANBHY KYJIbTYPHY OCBITY.
OcHoBHE 3aBlaHHS y mpoieci GopMyBaHHS KyJIbTYPH OCOOHMCTOCTI 3a0e3rneueHHs
CUCTEMH Ta LIIICHOCTI ii 3HaHb, €IHOCTI CBITOIJISAY Ta B3a€EMOPO3YMIHHS, B3a€MOIIi
iHTenekTy Ta iHTyimii. [llo6 MexaHi3m mpaiftoBaB, HaM MOTPIOHI HOBITHI MPUHIIUATIN
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NeAaroriyHoi  METOAWKW. 3 1i€i MNPUYMHM B CYYaCHHX YMOBaX AaKTHUBHO
JOCIIKYIOTHCSI TUTAHHS PO3BUTKY CyYaCHUX COLIIOKYJIBTYPHUX 3HAHb.

3a3HauyuMo, 110 HAJ3BUYAWHO BAXJIMBO JOCSTTH 3MICTOBHOI FapMOHI3AIli MIK
KyJbTYPOIO Ta IHIIUMHU JUCHUILUTIHAMU COIIATBHOTO Ta TYMAaHITAPHOTO IIUKITY. AJDKe
CyCHJIbHO 3HayuMi ()OPMHU IMi3HAHHS Ta HAKOIMMYEHHS COLIAJIBHOTO ITOCBIIY — II€
pemniris, ¢inocodis, Hayka Ta MmucTeuTBo. l[lpm dopmyBaHHI COIIOKYIBTYPHOI
KOMITETEHTHOCTI MM MOXEMO BHUIIJIUTH TaKi KOMIIOHEHTH IIIHHICHUX OpIi€HTaIliN
Cy0'€KTIB : MOTHBAIlIMHO-III3HABAIBHI, OIEPATUBHO-TIPOTHOCTHUYHI, 1HTErPOBaHi,
MopajbHO-eTHuHi. Came TOMy, NpUM BHBYEHHI TyMaHITAPHUX HAYK HEOOXITHO
30CEPEIUTUCh HAa PO3BUTKY COLIOKYJbTYPHUX KOMIIETEHIIHM, SIKI 03BOJIAIOThH
BMOTHBOBAaHO BHUKOPHCTOBYBAaTH MOBHI 3acO0M /il JOCATHEHHS MPOTHO30BaHUX
pe3yabTariB. Buxoasuu 3 1bOro, Mu MiJIKPECIIOEMO, IO MIHJIUBICTH OCBITHHOTO
3a0e3nedeHHs Ta (GOpMyBaHHS COIIOKYJIBTYPHOI KOMIIETEHTHOCT1 Y IOCB1/ll BUMTEIIIB
JIO3BOJISIIOTH MIJABUIIUTH MOTHBAIlI0 YYHIB JO MOCHJICHHS POJII 1HAMBITyati3ailii,
CaMOCTIHHOCTI Ta CAMOBJIOCKOHAJIEHHS Y IPOLIEC] HABYAHHS.

TyT BUHUKIIA HEOOXIAHICTh 3BEPHEHHS 10 OCMUCIICHHS KYJIbTYPHUX TPAIUILIN.
[Ilo6 BHpIMIMTH BUpIIIAJbHE 3HAYEHHS TPAIULli, MU MIJKPECIUIN BaKJIUBICTh
BHUBUYCHHSI CaM€ MY3HUYHHX TPAJUILIii y GOpMyBaHHI COLIOKYIbTYPHOT 1ICHTUYHOCTI.

SAx MM BXe CcKazanu, NpOLEeC BHUBYEHHSI COLIOKYJIbTYpPHOI 1HTerpamii Ta
BU3HAYEHHS BJIACHOI 1JIEHTUYHOCTI B1OYBA€THCS B KOHTEKCTI MOAUTY OKPEMHX
nepxaB. ToMy opieHTaIliss Ha COIIOKYJIBTYPHY IHTETPAIlll0 CJIOB’STHCHKUX HApOJIIB,
0COOJIMBO B MYy3UYHUX TPAJUIIIAX € aKTyaJbHOIO B CydacHUX ymoBax. Came mMy3uKa
BUpPaXa€ CYCIUIbHO 3HAYYIIUNA TOCBIJ IIIOJI0 TIOJIIH Ta SBUI. Y KYJIbTYpi COLIaNbHUN
JOCBiJIT MHHYJIUX TIOKOJIHb pO3MHU(POBYETbCS 1  CIPUAMAETHCI  HOBUMU
nokomHHsIMU. OJHMM 13 MEXaHI3MIB IbOTO TNPOLECYy € My3U4yHa Tpaauiis i3
30epeKeHHSIM HAI[lOHAJBHOTO KOy Y HAPOJIHUX MICHSAX.

JlificHo, My3W4YHa KyJlbTypa, IO PO3BUBANACS MPOTATOM TPUBAIOTO TMEPIOTY
yacy, TOCTIiiHO 30aradyBajiacs JOCSTHEHHSIMH Ta  TPAAMIISAMU  KOXKHOL
HaIllIOHAJIBHOCTI, aJie B TOW >K€ Yac JIEMOHCTPYBaJla 1ICHTUYHICTD, 110 Majia Pi3HHMA
IPOSB Y Pi3HI ICTOPUYHI NEPIOH, 3 KOKHUM €THOCOM Ta KO’KHOIO €THIYHOIO IPYIIOKO.

Harist mae cBiif yHIKaIbHUN XapakTep, SIKAW MPOSBISETHCSA B MY3HIIl. 3 Mi€T IPUUUHA
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icHye OaraTOHaIllOHAJIbHUN MY3HUYHUHN CBIT, SIKHI € 3arajibHOI0 CBITOBOIO JYXOBHOIO
CKapOHHUIICIO.

ColloKyIbTYpHE CEepeIOBHUIIE 13 30€pEKEHHSIM Ta NMPOHUKHEHHSM MY3WYHUX
TpaauUid y IHTETpaliMHUNA TPOLEC TaKUM YMHOM (YHKIIOHYE SIK CEPElOBUIIE
COITIaJILHOTO CBITY, IO BKJIOYA€ CYKYMHICTb OCOOMCTICHMX €JIEMEHTIB, IO
BIUTMBAIOTh Ha MJISUTbHICTh Ha BIIPOUKCHHS BIACHUX Ta NEpedMaHHs  1HIIMX
KYJIbTYPHUX I[IHHOCTEH.

[Tomanpmn momykd a0 OUIBII MOBHOTO OCMMCIICHHS 3a7aHOi MPOOJIeMaTHKH
MpPUBEIM HAC JO BUOKPEMJICHHS NPOOJIEMH PO3BUTKY TBOPUYOi OCOOMCTOCTI B
COIIIOKYJITYpPHOMY BUMIipi. Mu 3’sicyBaim, 10 MOHSTTS OCOOHCTOCTI (DiKCye
ColLllaJIbHE B JIFOJIMHI. BOHO OXOIIIIOE CYKYIHICTh YCiX COLIAJIBHUX POJIEH JIFOJHUHH,
yCIX COIllaJIbHUX BIIHOCHH, HAaWBAXKJIMBIIIMM 3 SIKUX € CTaBJICHHS JO COLIaJbHOTO
000B’sI13Ky Ta MOpalbHUX HOpM. OCOOHCTICTH — IIe HE JIUIIE HOCIH KOHKPETHUX
ICTOpUYHUX COIIaIbHUX BIJHOCHWH, aJie ¥ JIOAMHA, SKa aKTHMBHO BIUIMBA€ HAa HHX
BIJIMOBIAHO JI0 CBOIX 1HJIWBIAYaJbHUX OCOOJUBOCTEH, BUPAKCHHS CBOEI CBIAOMOCTI
Ta COLIATBbHOT AaKTUBHOCTI. 3aBISKM TI3HAHHIO TyMaHITapHUX HAyK JIIOJIMHA
pO3ropTaEe CBii TBOPYHWH IMOTEHITIAN, PO3MIUPIOE KPYro3ip, 30aradyeTbcss HayKOBO-
Mi3HaBaJIBHOO 1H(GOPMAIIIETO.

Crip 3a3Ha4UTH, IO BaXXKJIMBE 3HAYEHHA Y (POpMyBaHHI TBOPYOI OCOOMCTOCTI
BIJIIFPAIOTh 3HAYEHHS KYJIbTYpPH, CYCHUIbHOI 0O13HaHOCTI, MeHTamTery. OCHOBHA
yBara MPHUAUISIETbCS COIIOKYJBTYPl, OCKUIBKHM TBOpYa OCOOHUCTICTH 3pOCTa€ B
CYCNUIBCTBl Ta 3aBXKIU 3HAXOJUTHCA Y MEBHOMY COLIOKYJIbTYPHOMY CEpEIOBIIII.
JloBeieHo, 10 COIIOKYIbTypa 3a0e3neuye NMEeBHI TyXOBHI OPIEHTUPHU JJISI PO3BUTKY
JOJIMHY, 1i camopeantizaiii K 3JaTHOCTI 70 TBOpYocTi. ToMy MOKHa CKaszaTH, IO
COIIIOKYJIbTYpa BiAIrpac BUpPIIIAIbHY Ta OCHOBHY pOJb, 3a JOIMOMOIOI SIKOI

(dbopMyeThHCSI TBOpPYA OCOOUCTICTb.
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Hamania Knwouuncoka

acnipanmka 4 poky HaguamnHsl

Kagheopu My3uK03HABCMEA Ma XOPOBO20 MUCMEYMBA
Gaxyromemy kynomypu i mucmeyms JIHY im. 1. @panka
Haykosuui kepignux: doxmop mucm. H. I. Cupomuncoka

MY3UKA U MY3UKAHTH Y TPAKTATAX XVII-XVIII CTOJITH

Knwouosi cnosa: My3WuHI TpakTaTH, €CTETHYHI KaTeropii, My3WYHHUNA CMaK,
BUKOHABChKA MPaKTUKa, My3UUHE BUXOBAHHS.

Cymuicmoe npobaemu ma cmau ii 0ocniodxcenHs. J[aBHI My3W4YHI TpaKTaTH
YacTO BHMBYAIOTh 13 METOIO IMI3HAHHS MY3WYHOI TeOpii, rapMOHIi Ta MPUHIUIIIB
KOMIO3MII TOro 4acy, abo X Ui PEKOHCTPYKLII BUKOHABCHKOI MPAKTUKU
(H. Apuonkyp, P. Joninurron, A. beiimuar, P.Crenpmamyk, M. MapueHko).
IlikaBuM 1Sl TOCHITHUKIB € M €CTETUYHI PO3AyMH I Kareropii, omucaHi B JaBHIX
mpamsix, Mo J0TOMAaralTh Cyd4acHUM MY3HKaHTaM (OpMYyBaTH PO3YMIHHS CTHIIIO
TBOPIB AaBHIX nepiofiB (@. biayme, . Minsrenmreitn, H. ®omenko, JI. ®abdian).

OpHi€ro 13 MPUYUH HAMMKMCAHHS TaKUX TPAKTaTIB OyJIO0 BUXOBAHHS K HaBYaHHS
Teopii My3UMKH, KOMIIO3HUIIli, COCO0IB MY3UMKYBaHHS, TaK 1 BUXOBAHHA Yy IIHPLIOMY
cMUCHI — (pOopMyBaHHSI MY3UYHOTO CMaKy, 3JIaTHOCTI KPUTHUYHO CIIPUHAMATH, CITyXaTu
i1 mepexuBatu my3uky (Jx. byt, O. Crtpixap, . Ky3smincekuit). 1li 3aBmanns
aKTyalbHl 1 y CBOTOJICHHIM CHCTEM1 MY3UYHOI OCBITH, y (POPMYBAaHHI CBIJOMHX
BUKOHABIIIB Ta €CTETUYHO-3PLJIOT ITyOITIKH.

Metononoris Ta JOCHIAHMIBKI 1HCTPYMEHTHM BHKOPHUCTAaHI  aBTOPOM.
BaxnuBuM acmekToM MaBHIX TPaKTaTiB € CyO’€KTHBHO-EMOIlIHE BITHOIICHHS iX
aBTOPIB JI0 CBOEI TEOPETUYHOI mpailli, cBO€i mpodecii il camoro mMucTenTBa. AmKe
My3W4YHa TBOPYICTh 3aBXkAM Oyja He Auile (axoBOK IISIBHICTIO, ae ¥ crnocodboM
CAaMOBUP@XXCHHS, CIYXKIHHAM ¥ TOKIUKaHHAM. Memorwo 11i€i  myOmikamii €
BUCBITJICHHS €CTETUYHMX KaHOHIB Ta CTaHAapTiB, KOTpi (opmyBasiu o6pa3
BUCOKOINPO(ECIHHOr0 My3WKaHTa, BU3HAYaNM (PYHKIII0 MY3UKA W MY3UYHOI

TISTTBHOCTI Y CBIJIOMOCTI JIFOJIEH TOTO Yacy.
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Jlst bOTO PO3MIISIHYTO TIpaill HiMerbkux My3ukaHTiB Kpicrodepa [llybapra
[4], Woaxima Ksanma [3], dpamiysskoro mysuxanta — Angpe Morapa [2],
anrmiicekoro — Kpicrodepa Cimricona [5] Ta yKpaiHCBKOrO KOMIIO3UTOpa W
TeopeTuka — Mukomnu Junenpkoro [1]. ABTOpOM 3aCTOCOBaHI METO/IU y3araJibHEHHS
W aeaykiii s BUSHAYEHHS OCHOBHMX €CTCTHMYHHMX W MOTHBAIIHHUX KBadidikarlii
n00poro My3WKaHTa y PI3HMX TpakTtarax. MeToaw IHAYKII Ta TOPIBHSHHS IS
BUSBIICHHSI PI3HUII Tpajaliidl eJIeMEeHTIB My3U4yHOi KBamidikaiii MmpercTaBHUKAMU
PI3HHMX HalllOHaJIbHOCTEH. MeTol cuctemaru3alii /il BU3HAYEHHS OCHOBHUX cdep,
KOTPHUX CTOCYBAJIHCS €CTETHYHI HACTAHOBH aBTOPIB.

Bucnoseku. MucneHHss TBOpLIB OOpaHUX MY3WYHHMX Ipalb CIOPITHIOE
CHOPHUMHATTS MY3UKH SIK OCOOJMBOTO IHCTPYMEHTY BIUIMBY Ha JIIOAUHY, i1 €MOIlli Ta
CBITOCHIPUMHATTSA. A Tak0XX Ba)XIvBa (PYHKII MY3UKH HAJMXaTH, MEPEMIHIOBATH U
M1THOCUTH JIFOJICHK1 CeplIsl 10 BUIIO1 1ICTUHH, 710 bora.

K. Cimncon: «HaiiOunbll neBHUM € Te, M0 CaM€ My3HKa Ma€ CHILy CITIIBOM
XBJIWTU 1 CJIABUTH HAMHEOCSDKHIIIE JKEpeso, AyIly, CYTHICTb Ta aBTOpa YCI€l
CTBOPEHOT rapMoHii» [5, ¢. 112].

K. Hlybapt: «sIx koxkeH Moxke (OopMyBaTH CBOE CEpli€ MOPAIbHO, TaK CaMo
MOke (OpMyBaTU ¥ MY3WYHO... XTO XK HIYOTO HE BIUYyBa€ i 3aKpUBAE CBOE CEPIIC
Bl MY3UYHMX Bpa)X€Hb — HIKOJM HE CTaHE MANCTEPHUM CIIIBAKOM, HIKOJIM HE
CTBOPHTD BIYHHX ITiICEHb, 1[0 IMITYIOTh 3BY4aHHs aHremiBy» [4, ¢. 169].

Taxki BUCTIOBIIIOBaHHS (JOPMYBAJIM y CY4YaCHHUKIB OJIaroroBiiiHE BIAHOIIEHHS 10
CIIIBAHOTO TEKCTYy W 10 MY3UKH SIK MHCTEITBA O0XKECTBEHHOTO, KOTpPE HaANOUIBII
BIIMOBIAHE IS XBayiM TBOpIsl. YCBIIOMJICHUHN CITIB Ta MY3UKYBaHHS TIEPEMIHIOIOTh
cepie JIOAUHU (BUKOHABII M Cilyxada), MOBOM HACTpOIOIOYHM HOTO Ha HEOECHY
rapMoHito. Tox nepeXuBaHHS MY3UKU Kpi3b MPU3MY PI3HOMAHITHUX €MOILIii, KOTpi
BOHA MPOOYIKYE, € YHIBEPCATIbHOIO HACTAHOBOIO YCIX 3raJJaHUX aBTOPIB.

M. luneupkuii: «My3uka TO €CTh, KOTpa CIIBaHIM ajb0 JU irpaHieM CBOIM
cep/ta JIFoACKie anbo 0 BECEIIOCTH albo A0 CMYTKY i *aio mobyxkmaer» [1, c. 3];
«CrniBarouy, yBakail SK IJie MI€Il TOJI0OCOM MOJEPOBATh... 1 BiAal K CMYTHYIO, SIK

XKajJoOHYIO cmiBaTh (paHTa3il0; B CMYTHOM 1 TOJIOCOM IMOTpeda CMYTHUM CIiBaTh, B
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BECEJION — BECEIHMIINUM 1 OXOTHIMIIUM Tosocom» [1, ¢. 79].

[To-0co6MBOMY aBTOpPM TPAKTATIB BHU3HAYAIOTh XAPAKTEPUCTUKH JOOPOTO
my3ukanTa. K. Ilybapt, xapakTepusyroun cCIiBaka, BHIUISE YHCTOTY 1HTOHYBaHHSI,
BUBIPEHICTh PETICTPIB, MY3WYHUU CMaK, PO3YMIHHS SK OpHAMEHTYBaTH, a TaKOX
MpaBUJIbHE 3BYKOYTBOPEHHA. A WOTO CIPUIHATTS yMiHb HACTaBHHUKA CITIIBY Majo
BIJIPI3HAETHCS BiJ 00pa3y KOMITO3UTOPA: «ITOBUHEH BUHAXOAUTH, TTMOOKO BiT4yBaTH,
KOMIIOHYBaTH MPaBUJIBHO MY3MKYy 1 JaBaTM BKa3iBKU 13 IPYHTOBHUM
posymiHHsIMY» [4, c. 167].

[loenHaHHs YUCTOTH 3BY4YaHHS TOJIOCY, BOKAJbHOI TEXHIKH 13 TJIHMOOKUM
pPO3YMIHHSIM  TEKCTy  BiJ3HA4uuB 1  (paHumy3pkuid  My3ukaHT  A. Morap,
XapaKTepu3youn cmiBauky JIeoHOpy: «HaiIeHa TOCTPUM PO3YMOM, MPEKPACHUM
CYJDKCHHSIM, BIJPI3HSIE IOraHy MY3WKY B J00pOi... TMOBHICTIO BOJIOIIE CBOIM
CIIBOM, BHMOBJISIFOUM CJIOBa 1 MepeAarodyd iX 3MICT JOCKOHao... l'onoc y Hei
BHUCOKH, YUCTUM, 3BYUYHUHN, MEJIOJIIMHUM, 3aTHXA€ Ta MOCHIIOETHCS O€3 HANpYyTU Ta
KPUBIITHHS [2, ¢. 22].

VYV HaBeJeHUX LUTaTaX MEPEeIUIITAEThCS EMOLliiHe W pallloHalbHE, a TaKOXK
BUKOHABChKAa MAMCTEPHICTD ¥ My3UYHUN CMaK.

Himenpki mysukantu K. lybGapt Ta . KBaui Hamoysrang Imo crpaB/ii
npodeciiiHe MHUCTENTBO BHMAara€ MOCTIHHOIO W CYMIIIHHOTO CaMOBJIOCKOHAJICHHS
4yepe3 MPaKTUYHI 3aHSATTA.

1. Kann: «IToTpi6HO MaTH B cO0i HEBTOMHE OaXkaHHS Ta IPUCTPACTD, 106 He
IIKOAYIOUYH CHJI CTIKO MEPEHECTH BCI TPYIHOII IIOT0 HUIAXy» [3, ¢. 6].

[Tomibno ¥ ykpaiHchkuii Kommoszutop Ta Teopetuk XVII - cromitrs
M. Jlunenpkuii peKOMEHIye MOCTINHO BAOCKOHAIIOBATH CBOI YMIHHS KOMITIO3UIIIIHI,
ClyXaoud W aHami3yloud TBOpU 1HIIMX aBToOpiB: «llocimyxaBmm an®o yBUAIBIIM
daHTaz3io SKyH0 100poro aBTopa, Miem cedi HOTOBaTh 1 J0 TaOJATypH BIMCABIIIH,
o0auut sikast B TOi €ro (paHTasii JUCTIO3UIIIA 1 SKI€ PETYNIH 1 MpoTUash»; «SK peTop, He
YUTAI04YH, HE OyJeT JOOPUM PETOPOM 1 JI0 TOTO HE OYIET MITH BXKUBAHHS, a YATAIOUU
HOTY€ cOOl1 pO3HIE CEHTEHLII 1 MOBICTI, @ TaK JI0 CBO€EI Opallii KOMIIOHYIOUH, 0 PIUH
HOTH Tii cBOI amutikye» [1, c. 32].
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VY cyuacH1if BUKOHABCHKIM MPAKTHII ¥ My3UUHINA OCBITI HAA3BUYAIHO BaXKIMBO
dbopMyBaTH y CTYJICHTIB KOMIUIEKCHE CIIPUMHSATTS MY3UKH JIaBHIX TEPI0aiB, Y ii

KOMIO3UIIHHINA CTPYKTYpi, TapMOHIi, CJIOBECHOMY 3MICTI M €CTEeTHYHHX Ta
€MOILIIMHO-IIIHHICHUX KaTeropisix, KOTPUMH ii HAAUIAIN KOMIO3UTOPH H MYy3WKaHTU

TOr'o 4acy.
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Dominik Lasota urodzit si¢ w Rzeszowie, w 1994 roku. W 2013 roku ukonczyt
Zespot Szkot Muzycznych nr 1 im. K. Szymanowskiego w Rzeszowie w klasie
skrzypiec Oresta Telwacha. W tym ze roku rozpoczat studia kompozytorskie na I
Wydziale Kompozycji i Teorii Muzyki na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina (UMFC) w Warszawie. W Il. 2013-2016 Dominik Lasota studiowatl w klasie
profesora Zbigniewa Baginskiego, kompozytora, ktory od lat zwigzany jest z ww.
uczelniag muzyczng. W 1. 2016-2017 kontynuowatl studia magisterskie, pobierajac
szlify zawodowe u dr hab. Aleksandra Kosciowa. W 2015 roku mtody twoérca
rozpoczat rownolegle studia na drugim kierunku (studia licencjackie, specjalnos¢:
Prowadzenie zespotdw muzycznych) na V Wydziale Dyrygentury Choralne;,
Edukacji Muzycznej, Muzyki Kos$cielnej, Rytmiki 1 Tanca. W trakcie studiow D.
Lasota preznie dzialal, organizujac wiele wydarzen muzycznych, koncertow i
warsztatow kompozytorskich.

Po studiach, D. Lasota powrocit do rodzinnego miasta Rzeszowa 1 w 2018 roku
zostal asystentem na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego, bedac
réwnoczes$nie studentem studiow doktoranckich w zakresie kompozycji w klasie

prof. Pawta Lukaszewskiego (UMFC).
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Mtody kompozytor ma bogaty dorobek artystyczny. Nalezg do niego utwory
instrumentalne, wokalno-instrumentalne, choralne i kameralne.

W roku 2019 w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego miata miejsce
premiera kompozycji D. Lasoty ...spaces of the imagination.... ( pol. th -
przestrzenie wyobrazni). Wykonawcami byli zespot wokalny Unanime prowadzony
przez Anng¢ Marek Kaminska, zespdt akordeonowy Ambitus V a takze studenci 1
profesorowie Instytutu Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Inspiracja do skomponowania ...spaces of the imagination... byla XX-
wieczna tworczo$¢ malarska, reprezentowana malarstwem przestrzennym oraz takimi
kierunkami artystycznymi jak suprematyzm, surrealizm, unizm. Sam autor tak
opisuje swoje dzielo: Zatozeniem utworu jest przeniesienie muzycznej wyobrazni
stuchacza do zupelnie innej rzeczywistosci — pozbawionego ,,wyraznych konturéw”
$wiata otwartych przestrzeni [1].

Utwor ...spaces of the imagination... zostal napisany na wiolonczele, flet, pigcé
akordeonow, organy, fortepian oraz | i Il chor. Partytura zawiera liczne oznaczenia
aleatoryczne, z wystepujacym w niej rOwniez zapisem tradycyjnym. Awangardowy
zapis sklada si¢ z segmentow okreSlonych czasowo (w sekundach), natomiast
klasyczny, tradycyjny taktowy posiada polimetri¢ z metrum w 3/4, 4/4. W zapisie
awangardowym segmenty zostajg zmieniane na r¢ke dyrygenta. Dla wykonawcow, ze
wzgledu na orientacje wejs¢ kolejnych segmentow w fragmentach awangardowych,
wazng role odgrywa $ledzenie przebiegu calej partytury. Gdy nastepuje przejscie do
zapisu klasycznego uwaga skupiona zostaje na dyrygencie, ktory jest odpowiedzialny
za wyznaczanie pulsu oraz kolejnych nastepstw pasm dzwigkowych.

D. Lasota w partyturze daje konkretne wskazoéwki dotyczace jej odczytywania.
Utwor podzielony jest na segmenty, ktore maja okreslony czas trwania w sekundach.
Nuty majgce przed sobg czarng linie nalezy gra¢ do konca jej zaznaczenia. Falowana
linia na pigciolinii oznacza powtorzenie segmentu do konca zaznaczenia. Nuty w
segmentach, ktore nie zawierajg oznaczenia rytmicznego nalezy za pierwszym razem
zagra¢ w kolejnosci wlasciwej, a nastepnie improwizujgc wykonywac je w dowolne;j
kolejnosci. Gdy nuty znajduja si¢ w prostokacie nalezy je wykonywaé w roznej,
dowolnej kolejnosci. Czarna zamalowana nuta zostala nazwana chord button tzn.:
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,»guziki akordowy”. Zapisane w ten sposob dzwicki nalezy wykonywa¢ w czasie
podanym nad zapisem.

Utwor charakteryzuje aleatoryzm kontrolowany polegajacy na $wiadomym
podejsciu kompozytora do swobody interpretacyjnej zapisu muzycznego przez
wykonawcoéw. Dzigki temu uzyskuje si¢ satysfakcjonujacy rezultat, ktéry bardzo
trudno jest osiggnag¢ w ramach klasycznego zapisu. Funkcjonujac w ten sposob we
fragmentach aleatoryzmu kontrolowanego, instrumentalisci decyduja o kolejnosci
wykonywania zapisanych nut, co czyni utwér za kazdym razem w umownym
znaczeniu ,,nowym”. Kompozytor powierzajac instrumentalistom wigkszg dowolnos¢
wykonawcza nie jest w stanie przewidzie¢ wszystkich zaistniatych mozliwosci
zaistniatych podczas wykonania.

Jak sugeruje tytul kompozycji - przestrzenie wyobrazni, odbiorca powinien
pograzy¢ si¢ pod czas stuchania muzyki w stan kontemplacji i refleksji. Taki zabieg
moze swiadczy¢ o inspiracjach kompozytora muzyka ambient. Technika ambientowa
w kompozycji D. Lasoty polega na tworzeniu plam dzwickowych, wyczulonym
operowaniu barwg dzwieku, powtarzaniu segmentow, imitacji z minimalistycznymi
zmianami, stosowaniu statyczne diugich wybrzmiewanych dzwigckow czy
manewrowaniu przenoszonych si¢, wznoszacych si¢ 1 zanikajacych kolejnych fraz
instrumentalnych. Praktykg korespondujaca z ambientem w utworze ... spaces of the
imagination... jest minimalizm.

Utwor cechuja kontrasty dynamiczne, zmieniajace si¢ centra tonalne oraz
harmoniczne. Istotng role odgrywa w utworze rOwniez przestrzen, ktdra przez
kompozytora zostala uzyskana dzigki topofonicznemu rozmieszczeniu wykonawcoéw
podczas wykonania dzieta. Dla uzyskania wysublimowanych efektow przestrzenno-
dzwieckowych kompozytor rozmieszcza dwa chory po przeciwleglych stronach
widowni.

Koncertowe prawykonanie utworu w 2019 roku kompozytor polaczyt =z
multimedialnym pokazem, wykorzystujac w tym celu obrazy takich artystow jak
Wojciech Fangor, Wiadystaw Strzeminski, Mark Rothko czy Edward Dwurnik.

W 2021 roku dokonano nagrania fonograficznego ... spaces of the

imagination..... Plyta wpisata si¢ w aktualno$¢ zaistniatych zdarzen na §wiecie.
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Xpucmuna Pabineun

Cmyoenmxa 1 Kypcy acnipanmypu

Gaxyromemy kynomypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayxosuui kepignux.: dokm. mucm. H. I. Cupomuncoka

CHHEPIETHYHHUH AHAJII3 YMOB AJJAIITHBHOI' O IIEPIONY
5-9-X KJIACIB 34T AJIbHOOCBITHbOI ILIKOJIH

Kniouogi  cnosa: KOHOUIIOHANI3M, aJaNTUBHUN Iepiof, CHHEpPreTHYHa

napajaurma, 1JIr030pHa pealibHICTh, KTl I0CKOI OCOOUCTOCTI, KITIIIOBE MUCIICHHS.

Cymuicmos npobaemu, cmau ii 00cniodxcenHs: TpoOJieMaTHKa JaHoi poOOTH
MOJIATAE B AHATITHUIN IIKUILHOTO MEPIOy Mepexoay 3100yBayda A0 CEpe/IHIX KJIaciB
3arajbHOOCBITHBOI IIKOJM, 30KpeMa [0 m’AToro kiacy. CHUHEpreTMYHUN MposiB
aJanTUBHOTO TEPIOAYy CEpeAHIX KJIaciB 3arajlbHOOCBITHBOI IIKOJU A€ 3MOTY
PO3KJIACTU CyOCTpaT CUCTEMU «3100yBau-HABYAHHS-IIIKOJIA» HA BY3JIU Ta JAOCIITUTH
iX IepIIOYeproBiCTh YTBOPEHHS ISl MOJANBIIONO YAOCKOHAJIEHHS Ta anpooartii.

Memooonoeis, memoou ma OOCHOHUYLKI [HCMPYMEHMU, BUKOPUCTAHI
asémopom: Oepydd 10 yBaru MpoOJIeMAaTUKy TMPEJCTABICHOI TEMH, JI0 CKIIaIy
METOJI0JIOTIYHOT CKJIaJIOBOi OyJIO 3aJlyd€HO CHUHEPreTUYHI Ta aHAIITHUYHI METOMAM:
BUKOPUCTAHHS TPHUHIIUIIB CUHEPTeTUKH B JOCHIJKEHHI J1aJ0 3MOTY BUOKPEMUTHU
CUTHAJIA 13 CEPeOBHUINA OCBITHHOI CHUCTEMH, IO OE€3MOCepeHbO BIUIMBAIOTH HA
pe3yabTaT 3aCBOEHHS MaTepiany 37100yBaueM Ta HOro Oe3mocepeHiil pO3BUTOK SIK
OCOOHMCTOCTI B TMOJAANBIIOMY. AHAJIITHYHA XK CKJIagoBa poOOTH, IO BHCBITJICHA B
myOJTikanii, 103BOJIMIa BUOYIyBaTH OCBITHIN MPOIEC aJalTUBHOTO MEPIOAy HABKOJIO
3100yBava y BUTJIAMI 1€pApXIYHOTO HAKIJIAJaHHS OCBITHIX CETMEHTIB, MK SKUMU
nporpama « MUCTEUTBO» HAIJICHE MPIOPUTETHUM 3HAYCHHSIM.

Bucnosxu ma pezynemamu 0ocniodxcenHs: B Cy4aCHHUX yMOBax KIFOUYOBHUMH
(akTopaMu YCHIIIHOCTI HABYAJILHOTO MPOLECY BUCTYMAIOTh BIAJO CKOHCTPYHOBaH1
TpaekTopii BUOOPY HACHUEHHS 3HAHHSIMU 3 OOKY Tefarora Jijis 3100yBaya OCBITH.

[r030pHE cepefoBUIlle HAMOBHIOE MPOCTIP BEIMKUM IMOTOKOM 1HGOpMAIii —
JDKepesioM 3HaHb Ta HeOe3nek. Came BiJ 0coOucToro BUOOpY HabOpy MOJaIbIINUX I1H

dbopMyIOTbCSI OCHOBHI 3acaau ycmimHoi ocobucrocti. CydacHa ocBiTa HaOyBae
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3HAY€HHS IIPU YMOBI 1i PEIEBAHTHOCTI BIAHOCHO 3aTpayeHUX Ha HET pecypcCiB: BEJIMKI
MacHBH JUCHUIUIIHAPHUX 3J00yTKIB, 10 HE 3HAXOAiITh BIIOOpaKeHHS B
HABKOJIMIIIHBOMY TPOCTOpPI, BTPA4yarOTh CEHC, a BIJAMOBIAHO, MiAPUBAIOTh 1HCTUTYT
MOBHOLIIHHOCTI 0COOUCTOCTI B 1i po3yMiHHI (pyHAaMeHTambHUX OCHOB. [lemaroriuna
wiatpopMa Mae 3Ha4YCHHS i 3700yBava, KOJIM ii METOI0 € He mepegadya Oaraxy
3HaHb, @ BMIHHS IIIBHJIKOTO OMPAIIOBAHHSA 3apaJH PE3yJIbTaTy.

HoBuii yac nmopomxye HOBE MHUCIEHHS, SIKE MOTpeOye aKkTyalbHHUM, B JaHHIA
MOMEHT, 1H(QOPMATHUBHUNA MPOAYKT. ANaNTUBHI KJIacH BIAITPalOTh BAXKIUBY POJIb B
CTaHOBJICHHI IOPOCIIO1 OJUHUIII COIIIyMY 1 I1€ CTAHOBJICHHS Ma€ HECTU TAPMOHIWHUH 1
palioHAIBHUIM  XapaKTep B3a€MOIOB’SI3aHUX CKJIQJIOBUX dbparmeHTanbHOCTEN
KHUTTEBOTO IUKITY. MUCTEIPKUN HAXWJ JO3BOJSIE BIAKPUTU CBIT TMEpen yYHEM 3
MIHIMI3AI1€0 HECTIUKUX TOUOK HECHPHUUHATTS Ta CYNPOTUBY, 3yMITH CKOpPEryBaTH

EMOIIITHUHN CTaH Ta HAIPABUTU €HEPTIIO JUISl MPABUIIBHOTO PIIICHHS.
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Anamoniin Minenko

Cmyoenm 1 Kypcy acnipaumypu

Gaxynememy xkyromypu i mucmeyme JIHY im. 1. @panxa
Hayxosuui kepignux.: dokm. mucm. H. I. Cupomuncoka

METOJUKO-IPAKTUYHI OCOBJHUBOCTI €EBPONENCHKUX
TPOMBOHOBUX HIKIJI XIX-XX CTOJIITH

Knrouosi crnosa: TpoMOOH, IIKOJa TP HA TPOMOOHI, €BPOTIEHiChKa TPOMOOHOBA

mikosia XIX-XX cToniTe, METOAMKA TPH Ha TPOMOOHI, TyXOBa €BpOIMEHChKa IIKOJIa

Cymuicms npobnemu, cman il 0ocniodcenHs: MPoOIeMaTUKa CTaTTl MOJIATaE Y
MOPIBHSHHI METOJMKO-TIPAKTUYHUX OCOOJIMBOCTEH €BPONEHCHKUX TPOMOOHOBUX
mkiT XIX-XX cTomiTh 1 BIAMOBIAHO iX Pe3yJbTaTMBHOCTI Ha MPHUKIAAl BIJIOMHUX
MIPECTABHUKIB.

Memooonocis, memoou ma OOCHOHUYbKI IHCMPYMEHMU, BUKOPUCTNAHI
asmopom: TpoOJieMaTHKa 3asBICHOI TEMH 3yMOBHJIA BHKOPUCTAHHS KOMILJIEKCHOT
B3a€EMOJIIi pAy HAYKOBUX METO[IB. BUKOpPHCTAHO 1ICTOPUYHMIA METOJ 3a/jisl aHali3y
BUTOKIB 1 MOJIAJIBIIIONO PO3BUTKY TPOMOOHOBOTO BUKOHABCTBA Ta BUKOHABCHKMX IIIKLI.
[TopiBHsITbHUI Ta aHATITUYHUN METOIM BUKOPUCTAHI 3aJy1s1 JTOCIIJIKEHHST TEHISHIII N
PO3BUTKY METOJUKO-TIPAKTUYHUX OCOOJMBOCTEH TPOMOOHOBHX IIKIB B KOHTEKCTI iX
PE3YJIBTaTUBHOCTI 1 MMPAKTUYHOT JIIEBOCTI.

Bucnosku ma pezynomamu docnioxncennsn: «lllkona rpu nis TpoMOOHY», SIK 1
uist Oynb SIKOTO 1HIIIOTO I1HCTPYMEHTY — IIIMPOKE TMOHSTTS, IO Oa3yeThCs Ha
CYKYITHOCTI ~ METOJMKO-TIPAKTUYHUX  3ac00iB, HEOOXIAHUX JJi1  OBOJIOJIIHHS
npodeciiHMMU HaBUKaMU TPU Ha My3MYHOMY I1HCTpyMeHTI. lle mimuit komruiekc
TEOPETUYHUX TEKCTOBHUX PO3’SICHEHb, a TAKOXK CYIMYTHI TaMH, BIIPABU, T’ €CH, CTIOJIH,
aHcaMOii Tomo. BaXXKo NEepeoliHUTH BEIWYE3HWW BIUIMB JOCBIJY MY3HKaHTIB
MUHYJIHX CTONITh Ha MpodecioHam3aIliio 1 MOMyIIpU3alliio KU TP Ha TPOMOOHI.
[TpoBiBIIM aHasi3 BOTO JOCBITY, MU BUOKPEMIJIH iX TOJIOBHI OCOOJIMBOCTI, TEXHIYHI
MO>KJIMBOCTI, OCOOJIMBOCTI 3BYKOBHMJIOOYBAaHHS, HOTAalli Ta IHIII XapaKTEpHI pUCU
XIX-XX cronite. Takoxk, 1€ AOMOMOTIIO BU3HAYUTH 0a30Bi MiACTaBU (POPMYBaHHS

HA[lOHAJIBHUX WIKIJI Ta 1X HaWBU3HAYHINIMX MpeACTaBHUKIB. 3okpema, y Dpanuii
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takumu Oynu: A. bpayn (Andre Braun), E. Bo6apon (Vobaron Edmond), B. Kopraet
(Victor Cornette), JK. b. Ap6an (Joseph Jean-Baptiste Laurent Arban); 8 HimeuuwHi:
I'eopr Kompam
(Georg Kopprasch), ®. P. I'ebayep (Francois René Gebauer); B Amnrmi -
Henic Bik (Denis Wick) Ta 6arato iHIIux.

TakuM 9WHOM, 3aBIISKH aHAJIITUYHOMY JIOCIHIKCHHIO 3HAKOBHX €BPOIEHCHKUAX
BUKOHABCHKMX TpoMOOHOBHX mIKiT XIX-XX cT. MM BHU3HAUWIM TOJOBHI IUISXH
(dopMyBaHHS BUKOHABCHKUX OCEPEIIKiB, a TAKOXK METOIM IMOKPAIICHHS Ta TOMUPESHHS
MUCTETBA IpH HA TPoMOOHi. Lle 3yMOBHIIO TOCTiHE BIOCKOHAJICHHS KYJIbTYPH TPH

Ha I[bOMY IHCTPYMEHTI 1 Cripusie HOTro MOMyJIsipu3allii B HAIII Yac.
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Joanna Paluch
| rok Szkoly Doktorskiej w Uniwersytecie Rzeszowskim,
kierunek: sztuki muzyczne

NA STYKU KULTUR- INSPIRACJE UKRAINSKIM FOLKLOREM
W RZESZOWSKIEJ KULTURZE MUZYCZNEJ /
HA IIEPEXPECTI KYJIbTYP — IHCIIPALIl YKPAIHCHbKUM
®OJIBKJIOPOM Y MY3UYHIN KYJIbTYPI )KEIIIYBA

Keywords: Folklore, Folk Music, Ukrainian Folklore, Song and Dance Ensamble,
Arrangement, Resovia Saltans.

Od wiekow folklor uznawany jest za wazny element kultury wielu Krajow.
Stanowi inspiracje dla tworcow, czy tez przedmiot badan naukowcow. Bezsprzecznie
odgrywa istotng role w ksztalttowaniu S$wiadomosci narodowej, a przy tym
kultywowania tradycji 1 dorobku przesztych pokolen. Dostrzec go mozna rowniez w
codziennym zyciu, chociazby za sprawg dziatalno$ci artystycznej réznego rodzaju
grup artystycznych zwigzanych z muzyka oraz tancem, jak np. solistow
instrumentalistow 1 wokalistow, zespotow instrumentalnych, wokalnych, wokalno-
instrumentalnych oraz w najwigkszej mierze zespotow piesni tanca.

Niektore z tych ostatnich wspomnianych opracowuja w formie artystycznej nie
tylko swo¢j rodzimy folklor, ale rowniez innych narodow. Dotyczy to dziatalnosci
poszczegblnych tego typu grup artystycznych na terenie naszego kraju. Sg wsrod nich
zespoly dziatajace w roéznych osrodkach 1 domach kultury, a takze niektorych
polskich uczelniach. Jako przykltady mozna tutaj poda¢ Zespot Piesni 1 Tanca
Uniwersytetu Jagiellonskiego Stowianki, ktory specjalizuje si¢ w wykonawstwie
folkloru narodéw baltkanskich (Serbia, Macedonia, Czarnogéra, Bulgaria), a takze
posiada w swoim repertuarze m.in. ukrainski taniec narodowy hopak. W samym
Rzeszowie, z ktérego pochodze, obok polskich piesni 1 tancow ludowych oraz
narodowych, wykonywany jest rowniez folklor innych narodéw przez dwa zespoty:
Zespot Piesni 1 Tanca Bandoska, dziatajacy przy Wojewodzkim Domu Kultury oraz
studencki Zespot Piesni 1 Tanca Resovia Saltans Uniwersytetu Rzeszowskiego, ktory
powstat w 1975 r. na bylej rzeszowskiej] WSP. Niedawno, 10 kwietnia w Filharmonii

Podkarpackiej, obchodzil wtasnie swoj jubileusz 45-lecia, dajac ponad dwugodzinny
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koncert w wykonaniu aktualnych czlonkéw Zespotu oraz Absolwentéw — tancerzy,
wokalistow 1 muzykéw. Obydwa wymienione rzeszowskie zespoty posiadaja pozycje
repertuarowe, inspirowane folklorem z Zakarpacia, a sama Resovia rowniez
ukrainskie piesni ludowe (w repertuarze posiadaja takze tance motdawskie oraz
rosyjskie — ostatnio nie wykonywane).

Zakarpacie to region historyczny polozony w zachodniej czgsci Ukrainy,
obejmujacy poludniowe zbocze Karpat oraz nizing w rozlewisku rzeki Cisa. Na tym
stosunkowo niewielkim obszarze przez wieki przenikaty si¢ rézne kultury, wyznania,
czy tez jezyki. Z uwagi na potozenie przy granicy z innymi krajami, oddziatywaly tu
na siebie grupy ludnos$ci pochodzenia ukrainskiego, wegierskiego, jak rdéwniez
rumunskiego. Zaowocowato to bardzo barwnym 1 zywiolowym folklorem,
niemozliwym do przypisania tylko jednemu z wyzej wspomnianych narodow. Na
tych 1 granicznych terenach z uwagi na duzg migracje ludéw mozna byto napotkac
takze wiele grup etnicznych takich jak np. Bojkowie 1 Lemkowie.

ZPiT Bandoska posiada w swoim repertuarze, pochodzace z folkloru z
Zakarpacia tance bojkowskie, natomiast Resovia Saltans wykonuje na koncertach
,Fantazje karpacka”, rowniez opartg na folklorze tanecznym tego samego regionu —
czesciowo podobny, ale w wiekszej czg$Sci zroznicowany zestaw tancdéw, wchodzacy
w sktad obydwu suit tanecznych. Tance te pojawity si¢ w repertuarze rzeszowskich
zespolow w latach osiemdziesigtych. W tamtym czasie kilkakrotnie miaty miejsce,
prowadzone w Rzeszowie warsztaty, podczas ktorych wyktadowcami byli muzycy 1
choreografowie z Ukrainy. Udostepnili oni wtedy m.in. przyktady partytur
muzycznych opracowan folkloru Zakarpacia. Autorem pierwotnej aranzacji Fantaz;ji
karpackiej, bazujacej w pewnym stopniu na pierwowzorze ukrainskim, byt éwczesny
kierownik muzyczny Zespotu - Jan Babula, za$§ obecny ksztalt opracowaniu nadat
prof. Pawet Paluch. Zmodyfikowana zostata w pewnym stopniu wcze$niejsza forma
oraz aranzacja suity tanecznej. Poszerzony zostat tez m.in. sklad instrumentalny.
Chodzi tutaj gtownie o parti¢ wiolonczeli, ktéra w partyturach réznych kompozycji 1
opracowan dla Resovii Saltans, autorstwa prof. Pawta Palucha, pojawita si¢
kilkanascie lat temu (obok wprowadzonej tez wczesniej partii altowki). Dodanie

partii tego instrumentu wprowadzito bardziej klasyczne niz ludowe brzmienie,
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nadajagc w ten sposob nowy walor sonorystyczny w postaci przekroju pelnego
kwintetu smyczkowego. W potaczeniu z instrumentami detymi (flet, 2 klarnety,
trabka) oraz akordeonem koncertowym, wykorzystujacym odpowiednie regestry, ten
zabieg kompozytorski implikowat brzmienie orkiestry kameralne;.

Wiolonczela coraz czesSciej wykorzystywana jest w  artystycznych
opracowaniach muzyki ludowej, co wynika z duzej dozy uniwersalizmu w jej
zastosowaniu. Swoja barwg idealnie wypetnia rejestr brzmieniowy miedzy
kontrabasem, a pozostalymi instrumentami. We wspomnianych kompozycjach
instrument pelni rézne role, a mianowicie: wzmacnia parti¢ basowa, prezentowang
gléwnie przez kontrabas 1 akordeon, wykonuje parti¢ kontrapunktu, a takze
wspomaga melodie gtowna.

W repertuarze Resovii Saltans znajdujg si¢ rowniez piesni ludowe pochodzenia
ukrainskiego, a mianowicie Niczenka oraz Czom ty ne pryjszow. Sg to wielo
zwrotkowe utwory liryczne o rzewnej tematyce, opiewajacej mitosne rozterki,
tesknote, zal czy smutek. Wykonuje si¢ je w opracowaniu na kilka glosow przez
grupe wokalng lub przez solistke z towarzyszeniem grupy. Cato$¢ okraszona jest
subtelnym akompaniamentem instrumentalnym.

Tutaj réwniez, w tych krotkich opracowaniach, partia wiolonczeli spetnia
rozne zadania, wspierajac w glownej mierze lini¢ basowa, ale takze petlnigc funkcje
kontrapunktu. Partia akordeonu natomiast jest czeSciowo zapisana, ale rOwniez
improwizowana przez autora opracowan. Te wydawac by si¢ mogto drobne zabiegi
kompozytorskie, nadaja jeszcze pelniejszego brzmienia oraz unikatowosci
wspomnianym utworom.

Nie ma na §wiecie osoby, ktora nie zetkngtaby si¢ z jakimkolwiek przejawem
folkloru. Jest to niewatpliwie immanentna cz¢$¢ kultury kazdego narodu. Bywa tak,
ze z roznych przyczyn, zarowno geograficznych, jak 1 politycznych elementy folkloru
przeplatajg si¢ pomig¢dzy krajami. Nie mozna jednak zaprzeczyC, ze to wlasnie on
stanowi niezwykle barwny obraz tozsamos$ci narodowej. Oczywiscie na rdéznych
krancach §wiata podejscie do folkloru bywa odmienne. W niektérych miejscach jest
on niezwykle ceniony przez rzesze ludzi, w innych nie ma az takiej wartosci dla

ogotu. Mozna jednak zaobserwowa¢ w ostatnich latach pewng tendencje do
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odkrywania go na nowo. Warto dostrzec tutaj populatorska role, jaka peinig wtasnie
zespoly folklorystyczne. W Polsce folklor odgrywa dosy¢ wazng role, o czym
swiadczy dbatos¢ nie tylko o wilasng spuscizne, ale takze sigganie po inspiracje z
innych kultur i traktowanie ich z nalezyta estyma. Jest to bardzo wartosciowe
zjawisko, ktoére moze inspirowaé, do dalszego zglebiania dziedzictwa zarowno

swojego, jak rowniez innych narodow.
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Ipuna Bepzena

cmyoeumka 4 kypcy
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mysuuno2o mucmeymsa [J/I1Y im. I. @panka
Hayxkosuti kepignuk.: cm. suxa. X. M. Ilenex

BATATOIPAHHA TBOPUYICTb KMPUJIA CTELEHKA
(HA IPMKJIAI XOPOBOi MY3HUKH)

Knrouoei cnosa: Kupuno CrenieHko, TBOpUa AisUIbHICTD, XOPOBa MYy3HUKA.

Cepen cnaBHUX JI41B KJIACUKH YKPATHCHKOI MY3WYHOI KyJIbTYpH moyaTky XX
CT. SICKpaBO BHPI3HSETHCA TBOpYa MocTaTh Xopmeilctepa Kupuna ['puroposuua
Crenenka (1882—-1922) — «pyHnaropa HallioHaIBHOI TyXOBHO-MY3UYHOT HIKOJIW (3
M. FOpueHkom).

[loctatb ~ MHTII ~ aHANIBye€ThCS ~ Ta  NPOMAryeTbCsl  HAYKOBIISIMH,
MUCTEITBO3HABISIMU, IIaHYBAJIbHUKAMU KYJIBTYpHOI Tpomaau. Pi3HOMaHITHI
ACIEKTH JOCIIPKEHHSI TBOPUOTO CTUJII0 KOMIIO3UTOpA PO3KPUBAIOTHCA y mpansx Jl.
Kusinoscwkoi, O. Komenau, C. Jliceupkoro, JI. Ilapxomenko, €. denorora, M.
IOpuenka Ta iH.

Mema — BUCBITIUTH OararorpaHHy TBopuy mnoctatb Kupuna CreneHka;
PO3KPUTH OCOOIMBOCTI XOPOBOT'O BUCIOBY KOMIIO3UTOPA.

Memooonozcia oocniodcenHs 0a3yeTbcsi Ha BUKOPUCTaHHI  KyJIbTYpPHO-
icTOpUYHOro Ta 61610rpadiuHOrO0 METOIB.

Kupuino CreneHko — BUIATHUNA KOMIIO3UTOpP, XOPOBUW JIHPUTEHT, KPUTHK,
rPOMaJICBKHUI Nisi4, CBSIEHUK. barata TBopYa cnajiiHa KOMIIO3UTOpA HacamIiepe;]
POJOBKYBaJla HAIlIOHAJIBHUN HampsAM YKPAiHCHKOT MY3HKH, pPO3MOYaTOi MOro
BuuteneM M. B. Jlucenkom (1842-1912), «3axau NpUPOTHO BIUIITAE B MY3UUHY
MOBY 3HailoMi W OJM3bKI 3BOPOTH YKpPaiHCBKOI MICHI, LIEPKOBHUX HAacHiBiB» [1, c.
104].

bararorpanna tBopya cnagmuHa Kupuia CtereHka o0XOIUTIo€E pi3Hi KaHPH:
onepu  («Ilomonsika», «Kapmemok», «Jlucuukay, Koruxk 1  IliBHUKY,
«IBacuk  Tenecuk», «Jluka cuna» (He3aBepllieHA)); My3UKa 0 TeaTpaJbHUX BUCTAB

(«byBanbuiuHay, «CBaranHs Ha ['onuapiBii», «[alimamaku», «IIpo mo THUpca
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menectina»); kantatu («CnmaBa  Jlucenky», «PaHo-BpaHIi  HOBOOpaHIII»,
«Ennaiimocsy, «llleBueHkoBl», «Y HEAUIEHBKY, Yy CBATyIO»); Xopu («BHoul Ha
moruii», «Morunay, «Con», «Cogom», «To Oyna Tuxa Hiu», «BeCHOHBKO, BECHOY,
«3HOB BecHa», «XMapm», «UepBoHas kamuHOHBKa», «I[Ipomerteit» Ta Oararo iH.);
OTpalOBaHHs YKPATHChKUX HapoJHuX miceHb («Kel mu npuiinia kapta», «CBITATh
30pi», «Monoaecenbkuit ['puito») ta iH. Haromocumo, 1o KOMITO3UTOp yIiepiie
BHOCHUTh B YKpAiHCBhKy MY3UWKY MOHOJpamMy Ha aHTHUHUN crloxkeT «ldirenis B
TaBpui».

VYkpainceka My3uko3HaBumst O. Komennma ciaymHO —3a3Hadae, IO
«kommnosuropcbka mpans K. CreueHka 3amexana BiJf MOro JOCBIAY XOPOBOIO
JUPUIeHTa Ta LIHHOCTEH SIK YKpPaiHCBKOTO TPOMAJICBKOrO Jisya — OpraHi3aTopa
YKpaiHCHKUX XOpIB Ta IIEPKOBHOCIY)KHUTEJS, IO MPOWIIOB MUISIX BIJ pEreHra
CEMIHAPCHKOT'0 XOPY JI0 CBAIICHUKa» [2, ¢. 231].

[lentpanbHe Miciie B KOMIO3UTOPChbKiA TBOpuocTi K. CTelieHKa HaJCXKUTh
nepkoBHIA My3ulll. Cepell HAMBIOMIMIMX JTYXOBHHX XOPOBHX TBOpIB: TpH JliTyprii
cB. loanna 3onotoycroro. 3aznaunmo, uio Jlityprii Kupuna Crenenka € ogHumu 3
HaOUIbIII MAcCIITA0OHUX LMKJIB, IO AEMOHCTPYIOTh Pi3HI I'paHi KOMIIO3UTOPCHKOTO
saaymy. Koxuuit xymoxHii 3aaym K. CrerneHka € CBOEPIAHOI MOEMOIO, TIMHOM
TBoputo, rmbokuM (Pinocodpcrkum y3arampHeHHs M (3a M. [Opuenkom). B
KOMITO3UTOPa OKPEMOIO CTOPIHKOIO € HAIMCaHHS TyXOBHHUX TBOPIB 1ie — BceHiuHa Ta
Beuipnus; Ilanaxuna (1918); BinvyanHs; XepyBUMCBKI TICHI, KaHTH (MOISYHI,
MIPOCJIaBHI) 1 MCAJIbMU; KOJSAKUA Ta IEAPIBKA Ta Oarato iH. «bilblIicTh AyXOBHUX
nicHecniBiB Kupuna CrenieHka cTaiy eTaIOHHUMH XOPOBUMH 3pa3KaMH CaKpabHOI
CKapOHUII HAI[IOHAIBHOTO Ta CBITOBOTO piBH», Harojomye O. Cenuk [4, c. 104].

Bucnosku: Otxe, yci MejoAii B KOMIIO3UTOpa €MOIIMHO HalOBHEH1
JTIPUYHUMHY 1HTOHAIISIMU Ta TMepeaHl BiIMOBITHUMHU 3aC00aMU My3UYHOT BUPA3HOCTI.
«Komno3uii CreneHka 3irpiTi MOJYM SHUM TYMaHi3MOM XYJIOXHHUKA, SIKOTO
XBUJIIOIOTH TYpOOTH 1 CKOPOOTH JIFOACTBA, 3aXOIUTIOTH Moro cBiTii mpii. Ili pucu

poOISATh HOr0 KOMITO3UIIlT HEB’SIHYYHMMH 1 B Halll 4ac, KOJU B MY3UYHOMY
MOCTYTOBI MU CSTHYJIM JQJIEKO BIIEpe] A0 IIMOIIOro, 0araTiioro, pi3HOOAPBHIIIOTO

po3kpuTTsa TouyTTiB. CrpaBai XyAO0XKHE, MO-JIOJCHKOMY TEIUIe, IUPE MHUCTEITBO
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30epirae CBOIO BIaAy Haja JIOABMH — MPO 1€ CBIAYUTH TBOpUiCTh CTeLeHKa», —
akuenrye JI. [Tapxomenko [3, c. 235].

Bapro Bimznaunth, mo K. Crernenko, kommo3zutop-toBuisip 2022 poky (140
POKIB Bix JaHS HapomkeHHs). [lomanyBaHHs BU3HAYHOI OaraTorpaHHOi 0COOMCTOCTI
K. Crenenka Ta mponaryBaHHs HaYKOBIIMUA Ta BUKOHABISIMU MY3UYHOI CIHAIIMHU
KOMITO3UTOpa 3a0e3MevyloTh MOJANbIINI I[IHHUN PO3BUTOK YKPAiHCHKOI MY3WYHOI

KYJBTYPH.
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Hayxosuii kepienux: cm. uxi. kageopu
MY3UKO3HABCMBA MA XOPOBO20 MUCMeYm8a

O. A. Kywnipenko

TBOPUYUM MOPTPET AH/IPIS KYIIHIPEHKA

Kniouogi  cnosa: XxopoBe MHCTENTBO, My3W4Ha KyJbTypa bykoBuHH,
bykoBuHChKMIT aHcaMOIIb TiCHI 1 TaHIl0, AHApiA KyIHipeHKo, XOpOBHI TUPHUTEHT,
00poOKM HAPOTHUX ITICCHB.

Cymuicmoe npoonemu:. CydacHe CYCHUJIBCTBO CKJIQJHO YABUTH 0€3 TBOPYO
001apoBaHUX OCOOMCTOCTEH, SIKI 3pOOMIIM BArOMUN BHECOK B KYJBTYPHY CHAAILIHHY
YKpaiHCHKOTO HApoAy, a TOMY BaXKIUBUM € BHBYECHHA TBOPYOCTI AHApIA
Kymnipenka, MUCTEIIBKOT IIIHHOCTI MOTO CIA/IIMHU Ta 3HAYCHHS] BHECKY B PO3BUTOK
XOpOBOI KyJIbTYpH Y KpaiHH.

AxmyanvHicms 00CHiOdNCeHHs TIONSATa€E B PO3KPUTTI TBOPYOI OCOOUCTOCTI,
BUBUCHHI crnaamuHu A. KyimHipenka, 3Ha4eHHI BHECKY BHJATHOIO MaiicTpa
CYy4aCHOTO XOpPOBOI'O MHCTEITBAa B PO3BUTOK YKPAiHCHKOI HAI[lOHAJIBHOI MY3UYHOI
KyJIbTYpPH.

Metoau HOoCHiKEHHS: JOCTIAHUILKO-TIOITYKOBHUI — JJI TIOIIYKY JKEPE, Kl
CTOCYIOTBCSI O0’€KTa JOCHIKCHHS; JOKEPEJO3HABUMM — ISl aHATITHYHOTO
OTIpaIIOBaHHS JITEPATYpH, MPECOBUX MyOiKaiiii;, OiorpadiuHuii — IS yKJIaJIeHHS
HAYKOBHX JKUTTEMHCIB 3HAKOBHUX IMEPCOHANIH; KyIbTYPOJIOTIYHUN — JJIsi BUSBICHHS
CTYTICHSI BIUTUBY TBOPYOCTI MUTILIS Ha PO3BUTOK HaIlIOHATBHOI My3UUYHOI KYJIbTYPH.

Kymnipenko Anapiit MukomnaioBud (13.10.1933 p. — 11.01.2013 p.). XopoBuit
JTUPUTEHT, KOMIIO3UTOP, (DONBKIOPUCT, MENaror, rpoMajChbKUi iS4, OpraHizaTtop
MY3UYHOTO JKUTTS Ha bByKOBHHI, XYIOXXKHIM KEpPIBHUK 1 TOJIOBHMM JUPUTCHT
3aciTy’KeHOro akajJeMiyHOTO ByKOBMHCHKOrO aHCcamOJIt0O TICHI 1 TaHI0 YKpaiHu.
Hapognuit apTUCT VYkpainu, naypear HarionansHoi npemii
iMm. T. IlleBuenka, mpodecop, WICH-KOPECTOHACHT AKajneMii MUCTENTB YKpaiHw,
wieH HaiioHanbHOT CHIJIKM KOMIIO3UTOPIB YKpaiHW, HAropoJKE€HUU OpJleHaMu

IIpesunenta VYkpainm «3a 3acayrm» III Ta II cryneHs, «3070TOH MEIauIIO»
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Axanemii muctentB Ykpainu,«llouecHuit npodecop» YepHiBEIbKOTO HAI[IOHATHLHOTO
yHiBepcuTteTy iM. 0. denpkoBuua Ta «llodyecHuit rpomanssiua M. YepHiBIi», a Horo
IM’s1 3aHEeCeHEe Ha «AJero 31pok» MicTta. BiH OyB ogHUM 3 KpallluX XOpMeHCTepiB
VYkpainu pa3oMm 3 TaKUMH XOPOBUMH JUPUTEHTaMU K A. ABJi€BCbkHil, B. IKOHHUK,
I1. MypaBcbkuid, JI. Benenukros, €. CaBuyk [5, c. 6].

Hapoauscs 17 sxoBTHs 1933 poky B ceni Benuki 3araiii [llymcbkoro paiiony
Ha TeprominemuHi [1, €. 27]. [louaTkoBY OCBITY 3/100yB y CEeMHpIUIll PiAHOTO cea.
VY WKIIbHOMY XOp1 XJIOMYMHA JUBYBAaB KEPIBHUKA CBOIMU 3/11I0HOCTSIMHU, CAMOTYXKKHU
HABYMBCS TpaTH Ha PI3HUX IHCTPYMEHTax: 3 OyOHOM MPHUCTaB 10 TYPTY CLIbCHKUX
MY3HUK, TOTIM Oynau TiTapa, MaHJOJIiHA, TapMOLIKa, akOpJEOH Ta IoJapoBaHa
CBAIIICHHUKOM ckpuika [5, C. 17]. IlpomosxuB HaBuaHHsS B Kpemenii, jae craB
AKTUBHUM YYaCHUKOM CAMOJISIIBHOCTI, ciiBaB y Xopi. Ilicis 3akiHYeHHS cepenHbOi
IIKOJIM TIPAIIOBAaB 3aBiAyBaue€M CIIbCHKOTO KIyOy, y4WTEIeM MY3HKH Ta CIIBIB,
KEpyBaB IIKUIbBHUM Ta CUIBCBKAM XOpOM, a TakoX I[04aB pOOWUTH TMepIi
apaH)KyBaHHsI JIJIsl XOPY, 3alMCYBATH HAPOJIHI IMiCHI.

[TponosxxuB HaB4yaHHS Yy JIBBIBCBKOMY MY3MUYHO-NENArorivHOMY YUMJIMIII
M. ®@. Koneccu. OcoOnuBOI0O MIKOJIOW OYB CTYACHTCHKUH XOp, SIKUM KEpyBaB
BIJIOMUU JUPUTEHT 1 MEAaror, 3aciyKeHuil apTucT Ykpainu €sren Baxusk. Y 1957
poLll 3aKIHYMB YYWIMILE 3 BIJ3HAKOI 1 CTaB CTyJEeHTOM JIbBIBCHKOI JIepikKaBHOI
KoHcepBaropii iM. M. JIucenka.

[Ticns 3akiH4ueHHs KoHcepBaropii AHnpis KymHipenka Oyno HampaBiIeHO
MiHicTepcTBOM  KyJAbTypd YKpaiHM Ha TMOCaAy XYJAOXKHBOTO  KEpIBHUKA
bykoBuHChKOTO aHcamOmro micHl 1 TaHIro. Ilonamg 50 pokiB BoHHM Oyiau pas3om,
AHcamOnb 1 JlupureHTt, 3pocTanu, MIIHUIA 1 JOCATaId TBOPYOI 3PIIOCTI, KPOK 3a
KPOKOM 3aBOMOBYBaJM BU3HAHHS — 1€ OyB 4Yac HaINpy>KEHOi Mpaii 1 HEBTOMHHUX
MONIYKiB. 3a 3aciyrd y PO3BUTKY MY3UYHOrOo 1 XopeorpadiyHOTO MHUCTEIITBA
KOJIEKTUB OYB yIOCTOEHMI MOYECHOTO 3BaHHS «3acily:KeHUH aHcamOnb YKpaiHW»
(1969 p.).

Y 2006 poui IloctanoBoro MiHicTepcTBa KyJIbTypu 1 TypusMy YKpaiHH

JHepxaBHOMY 3aciykeHOMY ByKOBHHCBKOMY aHCaMOJIIO TMICHI 1 TaHIIO TPUCBOEHO
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cTatyc AkaaeMigyHOro. 3a KO>KHOIO 13 IIUX BiA3HAK — POKH HATXHEHHOI, MiTHECEHO]
mpari JeCATKIB JI0IeH Ta X KepiBHHKA, (DaHATUYHO BIJJAHOTO MUCTEITRY.

3aciyroBye BEIUKOI yBaru KOMIIO3UTOpChKa TBOpUicTh A. KymHipenka. Bin €
aBTOpOM 0araThOX OpPUTIHAIBHUX TBOPIB PI3HUX >KaHPiB. AHApiH MukonaiioBuu
3amucaB OlIbIIe THUCSAYl YKPATHCHKUX HApOJHUX MICEHb, 310paHMX y PI3HUX perioHax
VYkpainn, a HaitOueme — Ha bykoBuni. [lonan 150 ompampoBaHO 11 XOpy, cepen
iHmmx «Yom, dom, 3emsie Mos», «Uusg TO JOIWHA», «A KOHHK YOPHEHBKHI,
«Burnsgana matu cuHay, «Micsib ICHUM, MiCSTYeHBKY» |5, ¢.19].

A. KymrHipeHko aBTOp JAECATKIB UyJOBHUX ITiCeHb. lle Taki BenwdHI TBOpH, 5K
«JTrobite Ykpainy» (Bipmi B. Coctopu), «Ykpaino, 110608 mos» (Bipiii M.Tkauga),
«3emiie Mosi — Bceruioironias matu» (Ha cioa [. dpaHka), kaHTaTa Ha BJIACHI CJIOBa
«Momtoce 3a Tebe, YkpaiHo». HailOuTbluuM BH3HAaHHAM € Te€, IO aBTOPCHKI
xapTiBiuBi micHi «[locunana mene matn», «S macnusa 3poay» (Ha ciosa [. Kyrens)
B)K€ JJaBHO BUKOHYIOTHCS K HApOIHI.

s BykoBuHcbkoro ancam6iio A. KyiiHipeHKO CTBOpPUB 0€37114 KOHIIEPTHUX
nporpam, A0 SKUX YBIMIIUTM BOKaJIbHO-XOpeorpadiuHi CIOITH A XOpY, OPKECTpy 1
OasieTy, CTBOpPEHI Ha OCHOBI MO€JHAHHS 310paHOro (OJILKIOPHOTO Ta aBTOPCHKOIO
MY3UYHOTO MaTtepiaiy: BOKaJbHO-Xopeorpadiuna kaptuHa « byKOBUHCBKE BECULISN»,
o0psnoBi crenu 3 nukiy «llopu poxky» («Becna-kpacHay», «O0xunkny, «Illeapuit
Beyip, 100Opuil Beuip»).

A. KymHipeHko miAroTyBaB 1 BUJaB 15 penepTyapHUX Ta aBTOPCHKUX
30IpHUKIB, 30KpeMa: «YKpaiHCbKI BI3epyHKH», «DBYKOBHMHCBKI CaMOILBITHY,
«Becenkoni nepea3BoHn», «Tooi ciiBaro, Ykpaino!», «CriBaHOYKH MO1 J1t001» Ta iH.

OkpiM KOMIO3UTOPCHKOI TBOpUOCTi, AwHApii MukonaiioBuu 3aiiMaBcs
JOCIITHUIBKOIO MIsUIbHICTIO. BiH TOBEpHYB 110 JKHUTTS 3a0yTi XOpOBI TBOpHU
C. BopoOkeBnua — OYKOBHHCHKOTO KOMIIO3MTOpPA, MOETa, Mpo3aika 1 JpamaTypra.
B pesyaprari Oyno BumaHo ABOYAcTMHHY 30ipky «XopoBi TBopu Cumopa
Bopob6keBuuay (monan 100 tBopiB) [4, c. 186-193]

VY 1992 pomi A. KymiHipeHKY BAAJIOCS BIJHOBUTH MEpEpBaHy TPATUIIIIO BUIIOT
MYy3W9HOI OCBITH Ha ByKOBWHI, 3amoyaTKyBaTH Ta OYOJWUTH MY3HUYHY Kadeapy Ha

negaroriyHomy  (axkynpreTi  UepHIBEIBKOTO  HAIIOHATBHOTO  YHIBEPCUTETY
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iMm. FO. ®enproBuya. Bin monan 20 pokiB YCHIIIHO MOEAHYBAaB CBOIO PI3HOOIYHY
JISUTBHICTD 13 BUKJIaIAI[bKOIO POOOTOIO Ha Kadeapi my3uku [5, C. 8].

JocnimkeHHs OararorpaHHoi HayKOBO-TI€IarOri4HoO1, npodeciiftHo-
BUKOHABCHKOI MISUTBHOCTI Ta TBOpUOi cramamman A. KymiHipeHKa ga€ MOXKJIUBICTH
3pOOUTH TaKl BUCHOBKU:

TBOPYICTh  MUTIS  BUPI3HAETHCS TApPMOHIMHMM  TMO€AHAHHAM  XHUCTY
TaJaHOBUTOTO XOPOBOT'O JUPHUTEHTA, TPO(eciitHOro KoMmo3uTopa, hoIBKIOPUCTA.
XopoBa crnammmHa mpodecopa A. KymHipeHka Mae I1CTOpUYHE 3HAYEHHS Ta
KyJIbTYpHY IIHHICTh, O3HAWOMIIIOE MOJIOIb 3 ICTOPI€I0, 3BHYASIMH, TPAIUIISIMH
HAIIOr0 HapoAy, MOK€ BHUKOPHUCTOBYBAaTHUCh Ha YpPOKax MY3WYHOIO MHCTELTBA B
3araJbHOOCBITHIA Ta MY3W4YHIN IIKOJI, IS CIyXaHHS 1 aHali3y MY3HKH, MO0
3a0e3MeynTh 30araueHHs JyXOBHOTO 1 MY3HYHOTO CBITOTJISALY, COPUATAME PO3BUTKY

CCTCTUYHOI'O CMAKYy.

CIIMCOK BUKOPUCTAHUX JIXKEPEJI
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Kpicmina Jlimeinuyx

cmydenmka 2 Kypcy Kageopu my3uuHo2o Mucmeymed
Gaxynememy xkyromypu i mucmeyme JIHY im. 1. @panka
Hayxosuii kepienux: cm. uxi. kageopu
MY3UKO3HABCMBA MA XOPOBO20 MUCMeYm8a

O. A. Kywnipenko

) ICTOPISI I TPAIMIILT
3ACJYKEHOI XOPOBOI KAIIEJIU «BOSIH» IMEHI €EBTEHA BAXHSIKA

Knrouosi crnosa: xopoBe MUCTENTBO, aMaTOPChKUi CIiB, «JIbBIBChKHI BosHy,
xopoBa karena, A. Baxusaun, €. BaxHsik, My3u4He TOBapUCTBO.

Cymuicme npobOiemu: y CKJIQJHMX CYYaCHUX ISl YKPAiHCBhKOI KYJIbTYpHU
YMOBaxX Ba)KJIMBO HE MOBYATH MPO KBITY4Y TPaJAMIII0 KOJIEKTHBHOTO aMaTOPCHKOTO
cuiBy. Ii TBOpunM Hami cIaBHI MoNepeHUKY, HATXHEHI Ta OKPUIIEHI MPOMaICHKUMH
notpedamMu, BHYTPIIIHIM IOPUBOM JYIII Ha CJIaBy HalllOHAJIBHOT MY3UYHOI KYJIbTYpH,
Ipo SKYy 3aBXIM IaM sTa€ caMmMoJisulbHA 3aciyXeHa XopoBa Kamena «bosH»
iMeHi €. Baxnska, 1o He npunuHse 00’ €IHYBaTU JIOBKOJA ceOe BIIAaHUX XOPOBIiH
CIIpaBl €HTY31aCTiB.

Axmyanvhicms 00CiOdHceHHs. BUSBICHHS YMOB 3apOJUKCHHS, (DOpMyBaHHS Ta
PO3BUTKY XOpOBOi Karenu «JIbBiBchkHil bostHy.

Memoou docnioxcenns: 1OCTIAHUIBKO-TIOIIYKOBUN — JIs MIOIIYKY JDKEped, Kl
CTOCYIOTBCSI O0’€KTa JOCHIKCHHS; JOKEPEJO3HABUMM — ISl aHATITHYHOTO
OTIpaIIOBaHHS JITEPATYpH, MPECOBUX MyOiKaiiii;, OiorpadiuHuii — IS yKJIaJIeHHS
HAYKOBHX JKUTTEMHCIB 3HAKOBHUX IMEPCOHANIH; KyIbTYPOJIOTIYHUNA — JJIsi BUSBICHHS
CTYNEHs BIUIMBY TBOPYOCTI KOJEKTUBY Ha PO3BUTOK HAIIOHAIBHOT MY3WYHOI
KyJIbTYpPH.

Y apyriii monoBuHi XIX cromitrs B [anumuuHi Aisio 0e3714  My3UYHHX
TOBAapUCTB Ta XOPOBHX KOJIEKTUBIB, Takux sk «ToapuctBo Jlpy3iB My3uxm,
«JIrotasy, «["apMmoHis», «Exo», 10 mpomaryBaid B OCHOBHOMY HIMEIBKY Ta
MOJIbCHKY MY3UYHI KYJIbTYPH.

JliATBHICTD YHCJICHHHX XOPOBUX KOJIGKTHBIB IIJTOTyBajla OCHOBH IS
CTBOPEHHSI CIIUIKH, siIka O 3rypTyBajia My3u4Hi cuiau 3axigHoi Ykpainu. Y 1890 pori

OprafizaliiiHiuil KOMITET Yy CKJIaali My3W4HOro KpuThka AHarons BaxHsHuHA,
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oprasizaTopa 4YHCIeHHUX (iHaHcoBux yctaHoB Crenana @enaka, etHorpada
Bononumupa IllyxeBuya Ta 1HIIKUX B3SIB 332 METY PO3BUBATU Ta 00€piraTH «rOJIOBHO
PYCBKO-HAIIIOHAIBHUN»  XOPOBUM  CIIB, 110 COPHUSAB OWM  HAIllOHAJLHOMY
CaMOCTBEp/DKeHHIO yKpaiHmiB [3,c. 46]. ¥V 1891 pomi ytBopuiocs My3uuHe
TOBAPHUCTBO I1]1 Ha3BOIO «JIbBiBChkMIT bosiny. LleHTpaabHOI0 MUCTEILKOIO OJUHUIIEIO
TOBapHUCTBA CTaB XOPOBHH KOJEKTHB, a OCHOBHOIO ()OPMOIO HOTro MAisUIBHOCTI —
BJIAIIITYBaHHS XOPOBUX KOHIEPTIB. XapaKTEPHUN «XOPOBHUM yXUiD» OyJIO 3yMOBICHO
OCOOJIMBICTIO MY3UYHOTO MOOYTY, a TAaKOX BEJIMKUAM 3HAYEHHSM XOPOBOTO CIIIBY B
3axigHin Ykpaini [3,c. 48].

Ha nepmmx opranizamiiinux 36opax «bosiHay, Oyno 3arBepmkeHo CTartyr,
rOJIOBOKO TOBapHCTBa OJHOCTalHO oOpamu Bonomumwupa IllyxeBuya, a rosoBHUM
IUpUreHToM — AHaTtosil BaxHsHMHA.

A. BaxHsHUH OyB MNpEJICTAaBHUKOM YKpaiHCHKOi MpodeciiHol My3uKu. Sk
KOMITO3UTOP BIH CTBOPUB HU3KY XOPOBHX TBOPIB, 30IpHUKM TapMOHI3aliil HApOIHOI
micHi, onepy «Kymamo». 3aBasku 3ycuiuisim A. Baxusuuna B 1903 p. y JIbBOBI
cTBOpIO€ThCsl «Co103 cHiBallbKUX 1 MY3MYHHUX TOBApUCTBY», IMpH SKOMYy OyB
3acHOBaHW Bumumit My3uunHuii iHCTUTYT 1M. M. Jlucenka (HuH1 JIbBiBChKa
Hamionansna My3uuHa akajgemist iMmeni M. JluceHka) mepimm TUPEKTOPOM SIKOTO BiH
OyB /10 KIHIIS CBOTO KUTTH.

AKTHBHa AisUTBHICTh «bostHa» po3mnouanacs 3 mepiMx JHIB 3aCHYBaHHS Ta
po3roprajacsi 1y>Xe€ IHTEHCUBHO, B psau ToBapucTBa BCTynajnaa MOJOb, YMCIICHHI
mo0uTeNl My3uKH Ta cmiBiB. Bxke y kBiTHI 1891 poky BigOyBCs nepiinid BUCTYI XOpY
«bosny, mnpuypouenuit mo llleBueHkiBcbkux cCBAT. 3rogoM Taki k «bosHI»
3’aeunucsa y Crpuro, Ilepemununi, Castuni, bepexxanax, /[poro6uui, CtaHiclaBoBi,
Tepnomnoui.

['onoBuuM y nismpHOCTI ToBapuctBa «bosin» Oyna opraizaiis MyOJidYHHX
KOHIIEPTIiB, MPOrpaMy SKUX CKIAJAIWCS, B TEPIIy 4Yepry, 3 TBOPIB YKPAiHCHKHUX
KOMIIO3UTOPIB, BUKOHAHHS YKPATHCHKUX HAPOJIHHUX MICEHb, a 3 YaCOM JI0 perepTyapy
XOpy YBIMIUIM TBOPH 3apyODKHUX KOMITO3UTOPIB. OCOOJMBO CIIJ TAKPECIUTH

BEJIMKY 3aciyry «bosiHay 11010 monmysisipu3aliii Ha 3axiHii YKpaiHi TBOPUOCTI
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M.JIucenka ta I1. Himuucekoro [3,c. 47]. KornepryBanus «bosiHy» MOMMPIOBAIOCS
He Juiie B 'aguuumui, a ¥ 3a 11 Mexxamu. BucTynu y4acHUKIB IIbOIO TOBapHCTBA
KOPUCTYBAJIUCS BEIUKOI0 TOMYJSIPHICTIO Cepell pI3HUX BEPCTB HACENEHHS —
IHTEJITeHIIi1, TOposH, celisH [3, ¢. 41].

VY Toil yac ocCHOBHa Maca yKpaiHChKOi 00/1apoBaHOi MOJIOMI 3ayMIIaiacs 0e3
MY3UYHOI OCBITH, TOMY IO BCTYHOUTH A0 JIbBIBCHKOI KOHcepBaTopii abo BHUixaTtu
BuutHcs B I[lpary, Kpakis uym Binens mactuno nume ogunuisiv. Came ToMy npu
«bosiH1» Oynu opraHi3oBaHI YPOKH CITiBY, a B 1897 p. 3aCHOBaHO 1HCTPYMEHTAJIbLHUM
«My3u4HHA KpYKOK» Ta HaBUaJbHI KJIACH, B SKMX Oakar04l MOTJIM BHBYATH TPy Ha
CKpHIIL, ajabTi. TOBApUCTBO TaKOXX 3aCHYBAJO JIPYKOBAHUU IIOMICSYHUN YaCOIHC
«bostHy», po3ropHysia CBOIO AiSUIBHICTH 010y10TeKa «bosHa», sika mepeTBopuiIacs y
CBOEPIJIHUMN apXiB, Ie 30epirajucsa pyKONUCHI TBOPU YKPATHCHKUX KOMITIO3UTOPIB.

29 yepBHsa 1901 p. y JIeBoBi 3 Haroau 10-miTHROTO HOBUICHO «JIBBIBCHKOTO
bosna» BinOyBcs 3’131 «bosHIBY, Ha skoMmy Oyna mnpuiiHiata IlocraHoBa mpo
opranizaiito «Coro3y bosiHIB» 3 METOI0 Kpallloi KOOpIMHALIIl AisUIbHOCTI OpraHi3alini
y CIpaBl pO3BUTKY HAIIOHAILHOT MY3UYHOI KYJIBTYpPH Kparo.

VY 1939 pomui paasHcbka Biaja 3a00poHMIa TisUIbHICTE «bosiHay. O4yeBHUIHO,
Oosylacs TOTYXKHOI CHJIM 3TYPTOBAHOCTI YKpaiHINB, TIUOMHU HAI[lOHAIBHOTO
MUCTENTBa, SKUM «bOsSH» BHUKIMKAaB CUJbHE €MOIIiifHEe 3BOPYIICHHS IyOJiKH,
3MIIHIOBAB 11 NATPIOTUYHI MOYYTTS.

XopoBa karmena Bigpoauiacs ax y 1947 por, a ii KepiBHUKOM CTaB €BreH
JmutpoBuu BaxHsik, sikhili KepyBaB XOpoBOK0 Kamenoro «bosn» maitbke 50 poxis.
Y 1947 pomi, me Oyayunm CTyaeHTOM KoHcepBaTopii, €. BaxHsik o4oimB
aMaTOPCHhKUN XOpOBUM KOJIEKTHB Ipu JIbBIBChKOMY 00OJlacHOMY ByauHKy HapomHOi
TBOPUYOCTI, SIKMM 3roJJOM MEpEeTBOPUBCA y XOpoBy Kameny «bosn». 3a BuaatHi
3aCIIyTH B PO3BUTKY YKPAiHCHKOTO HAPOJHOTO CaMOJISUIBHOTO MHUCTenTBa y 1965
pOIIi KOJIEKTUBY OyJIO TPUCBOEHE MOYECHE 3BAHHS «3aciyeHa Karena Y KpaiHumy.

Ha ceoromni, xop 31 CBOIMH YyJOBMMH JABHIMH TPATUINISIMH Ta CIIABHOIO
ICTOpi€l0, 3aralbHOBU3HAHUM SIK 3aciayxeHa XxopoBa Kamena «bosu» im. €. Baxusika,

POJOBXKYE CBOIO JIISIIBHICTD MiJ1 KepyBaHHsAM Bacuis Uyumana.
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Bucnosxu. JIbBiBchbkuit «bostH» OaraTtuii  1CTOpUYHUMH Ta BHUKOHABCHKHUMH
TPaAUIISIMH, III0 POOUTH HOT0 OPUTIHAIBHUM, BUKJIUKAE TOPICTh YKpATHIIIB. 3HANMO
Ta MUIIAMMOCS HallMMH [POJOBKYBauaMM CIPAaBU HALIOHAIBHOTO XOPOBOIO
muctenTa. [llanyiiMO THX, XTO CBO€I0 TMOABM)KHUIIBKOIO TMPAIECI0 1 HATXHEHHAM
IOpPOCIAaBUB Hally YKpaiHy, BHMBIB HAa BHUCOKMH pIBEHb MailCTEpHOCTI XOpPOBE
BUKOHAHHS. 3apa3 MU MO-0COOJMBOMY IMOBMHHI MaMm’ATaTH MpPO HAIle JalieKe, ajie
IyXe CJIaBHE CBOIM MaTPIOTU3MOM MHCTEI[bKE MHHYJIE 3apagyd HOro Ie Kpamioro

MaiOyTHBOTO.
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Bacununa Bonowun

cmydenmxka 1 Kypcy kagedpu my3uunoco mucmeymea
Gaxynememy xkyromypu i mucmeyme JIHY im. 1. @panka
Hayxosuii kepienux: cm. uxi. kageopu
MY3UKO3HABCMBA MA XOPOBO20 MUCMeYm8a

O. A. Kywnipenko

MHUCTENBKA JI1/IBHICTh HANIOHAJIBHOI'O 3ACJIYZKEHOI'O
AKAJJEMIYHOI'O YKPAIHCBKOI'O HAPOJAHOI'O XOPY YKPAIHU
IMEHI I'PUT'OPISA BEPBOBKHA

Knrouosi cnosa: ykpaincekuit HapoaHuii xop, ['puropiit BeproBka, xopoBuit
CIiB, HApPOJIHA TICHA, AHATOMIN ABIIEBCHKHIA.

Cymuicmo npobiemu’. BUCBITIUTH TBOPUYUN NUIAX Ta 31100yTkH HarioHanbHOTO
3aCIy’)KEHOT0  aKaJeMIYHOTO  YKpaiHCBKOTO  HApOJHOTO  XOpy  YKpaiHu
imeH1 ['puropist BeproBku.

AxmyanvHicmsb 00CiOHCeHHs 3yMOBJIEHA 3HAYHOIO 3allIKaBJIEHICTIO 10 1CTOPii
Ta BUKOHABCHKOI JISUTBHOCTI KOJEKTHUBY, KU 3pOOMB BaroMuii BHECOK Yy PO3BHTOK
XOpPOBOI KYJIbTYPHOI CHAAIMHU YKPAIHCHKOTO HAPOY.

MeTonu AOCTIKEHHS: TOCITHUIIBKO-TIONTYKOBUHN — JIJIsl TIOUITYKY JDKEped, AKi
CTOCYIOTBCSI O0’€KTa JOCHIPKCHHS; JUKEPEJIO3HAaBUMM — ISl aHAJIITUYHOTO
OTIpaIlIOBaHHS JIITEPATYpH, MPECOBUX MyOIiKaliii; OiorpadiuHuii — 11 yKJIaJIeHHS
HAYKOBUX KUTTEMHUCIB 3HAKOBHUX MEPCOHANIH; KyJIbTYypOJIOTIYHUN — JJIs1 BUSBIICHHS
CTYIIEHS BIUIMBY TBOPYOCTI KOJIEKTHBY Ha PO3BUTOK HAIIOHAJIBHOI MY3WYHOI
KyJIbTYpPH.

IcTopiss xopy Oepe moYaTok y BakKKl BOEHHI POKH. XOpPOBUM KOJEKTHB OYB
ctBopernii [loctanoBoro Pamu Hapomuux komicapiB YPCP «IIpo opranizaiiito
Jlep>kaBHOTO yKpaiHCHKOTO HapogHoro xopy» Bim 11 BepecHs 1943 poky, B sKii
rOBOpPWJIOCA TPO oOpraxizamito JlepaBHOro YKpaiHCBKOTO XOpy B KiIbKocTi 134
ocobu: 84 aptuctiB Xxopy, 34 apTHUCTH OPKECTPY HAPOAHHUX IHCTPYMEHTIB, 16
aptuctiB Oanmety. HOBOCTBOpEHOMY KOJIGKTMBY TIOCTABUJIM 3aBJAaHHA CIPUATH
PO3BUTKY YKpaiHCBKOTO HApOJHOTO XOPOBOTO Ta MY3UYHO-XOpeorpadigHoro
MHUCTENTBA. XYAO0KHIM KEPIBHUKOM Ta TOJOBHUM JUPUTEHTOM Mpu3Haumiu [ puropis

['ypiiiouua Bepbosky [3].
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Momnouii KOJEKTUB pOo3MICTUBCS y MicTi XapKkoBi 1o Bynuii Cymcbkiit Ne 61.
I'puropiii BeproBka mnoumHae migdip apTUCTIB aia KodekTtuBy. Y IlonraBi BiH
HaTpaIUige Ha aHcaMOJIb OAHTYPUCTIB, BMOBJISIE X MMPUEAHATHUCS 10 XOPY, Y KOXKHOMY
CEJIHIII PO3MUTYIOTH JIFOJICH MPO 310HUX JIBYAT Ta XJIOMIIIB, SKi JOOPE CIIBAIOTh UM
IparoTh, iX MEPECIyXOBYIOTh, BIIOUPAIOTh — 1 TaK aXx 70 camiciHbkoro Kuesa.

TumyacoBuil KOJEKTUB, CTBOPEHM 3 METOI0 BHUCTYIIB Ha (poHTI,
MEPETBOPHUBCS Ha CIPaBXkHIM HalloHANBHUN ckapO. OCHOBY pemnepTyapy CTaHOBWIU
00pOoOKM YKpaTHCHKMX HApOJIHUX IICEHb, a TAKOK MICHI Ta TAHII 1HITUX HApO/IIB.

Y MOBOEHHI POKM aHCaMOJIb MaB MOCTIHHI TacTpOJi, sIKI MPOCTSTAIUCS Bif
Vkpainu no Pymywnii, [lonemn, ®ianaunii, bensrii, JlrokcemOypry, Himeuunnu.
['0710BHOIO POJI3BUHKOIO0 KOJIEKTUBY CTaJI0 BUKOHAHHS MICEHb MOBOIK OPHUTIIHATY THX
HapoJliB, y SKUX KpaiHax BigOyBaiucs ractpoiii. Buctynu xopy Oyiau HacTUIbKU
HENEepEeBEPIICHNMHY, 0 HE MOIJM HE MHIAKOPUTH cepus ciayxadiB. Y 1965 poui
KOJIEKTUB OyB Ha3BaHUM iMeHeM [ puropis BepbOoBKHM — Ha 4eCTh OO0 3aCHOBHUKA.

Y 1966 poui xop ouonuB AHaTONIA ABJI€BCHKUN, XOPOBHM JTUPHUTEHT,
KOMIIO3UTOp, Tnemaror, I'epoit  VYkpainu, maypear HamionanpHoi mnpemii
iM. T. I'. IlleBuenka, akamemik Akaaemii meaaroriyHuX Hayk YKpainu Tta Axaaemii
MHCTELTB Y KpaiHH.

VY 1974 pori KOJIEKTUBY NMPUCBOEHO 3BaHHS AkajemiuHoro, a y 1997 porii
HaJlaHo cratyc HamioHanbHOrO.

3a yacu AnHaTtomisi ABIIEBCBRKOTO MpH XOpi 3’SBHIIACS TBOpYA jaboparopis 3
ABTCHTUYHOTO BUKOHAHHS HAPOJHUX IMiCEHb, (OJBKIOPHA HAYKOBa JOCIHIIHUIIbKA
rpyna, ska CHUCTEMaTHYHO 3amucyBaja Ta po3MM@poByBaja 310paHUll MY3UUHHMA
MICEHHUN MaTepia.

Tpiymdanbaum craB nepmmii Buctyn kosiektuBy min yac EKCIIO-67 —
BcecBiTHbo1 BucTaBku «IlmaneTa grozei» Ha 4ecTh CTONMTHROI piunuill KaHamcbkoi
koHpeaeparii y Monpea, Jie 310paiocs 01M3bK0 TPUALSATH TUCAY clTyXadiB. B cBoix
cnoragax A. AspieBcbkuil 3ragyBaB: «lle OyB MOMEHT iCTHHH, 3BOPYILUIMBUN
MOMEHT €JIHaHHSI YKPAiHIIIB-EMITPAHTIB 3 3eMJISTKAMH, K1 31 CII3bMH IT1IXOTUTIOBAJIH

piaHi Menomii, cepreBo oO0iliMalOYu HAIIMX BHKOHAaBHiBY [1]. A mami — Bcroau
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MEepernoBHEH] 3aiu, OypXJIMBI OBallli, I[ACIUBl OOJWYYS TJAma4diB B ABCTPii,
Hinepnannax, Icnanii, [lopryranii, Yexii, ®paniii, MoHaxko.

Xop imeHni ['puropist BeppoBku nmicTaB 0arato HaIliOHATBPHUX Ta MIKXHAPOIHUX
BiJI3HAK, 30KpeMa 3a BEJIUKHI BHECOK Y CIIpaBy MUPY ¥ ApYy»KOU MK Hapoaamu 1 OyB
Haropo/pKeHUu cpibHOI0 Menamo BcecBiTHBOI pagu mupy. KonekTus mia opymoro
Amnatonisi ABIII€EBCHKOTO CTaB YHIBepcalbHUM. B iioro pemeprtyapi Ounblne THCSU1
HapOJHHUX I1iICEHb, BIH JIOCKOHAJIO OBOJIOJIIB SIK HApPOJHOIO, TaK 1 aKaJIeMIYHOIO
MaHEpOIO CITIBY.

CporojiHi XOpoM Kepye HapogHui aptucT Ykpainu 3eHoBiii KopiHelb.
B onHomy 3 iHTEpB't0 BiH po3moBiB: «Mu MaemMo HaA3BU4YailHO Oaratuil pemnepryap,
60 HparHeMo I0Ka3aTH YKpaiHy MmHpoKo. Moro 0CHOBOIO € My3HYHHi Meloc Beiel
Yxpainn» [2]. ITig opynoro 3enoBis KopiHisg HapogHuii xop 3acmiBaB: «PekBiem»
A. Mouapra, o gyske Bpa3uio BClo YKkpainy, «Beuepi TBoel Taiinoi...» O. JIbBoBa,
«ITpuiinite, yonaxum Hocuda...» JI. BOpTHAHCHKOTO, CTAPOBHHHMI JIipPHHUIBKHUIA
kaHtT «Yepes mose mupokoe » B 00pobmi [I. Kotka 3 mporpamu «lloknonsemocs
CTPACTSIM TBOIM».

VY crarti "Hapomguuit xop 1 ioro yapoxiit" I'anmuna CrenaHyeHKO 3a3HAuYMIA:
«Haponna micHsa, y sKii 30epiraeTbCs BeJIMYE3HA CHJIA TEHETUYHOI IaM’ sTi
YKpaiHCbKOTO HapoJly, BTUIEHI Oro AyXOBHA Kpaca, My>KHICTb, T'ep0i3M, NaTPiOTU3M
OymyTh 3BydaTH 3aBxau!» [4].

Bucnosox: TlincymoByro4Yn TBOpUY MisUIbHICTH HallioHaIbHOTO 3aciyKEHOTO
aKaJIeMIYHOTO YKPaiHCBKOTO HApOJHOTO Xopy Ykpainu imeHi ['puropis BeproBku,
MOXHa 3 VIEBHEHICTIO KOHCTaTyBaTH, IO BHECOK KOJICKTUBY B PO3BUTOK
YKpaTHChKOI HalllOHAJIBHOI MY3MYHOI KYJbTYpU € HaA3BU4YaiHO BaromuM. IlicHi, siKi
BukoHnye Harionanpauii xop imeHi ['puropis BephoBku 03HAHOMITIOIOTH MOJIOAb 3
icTopi€to, 3BUYAAMH, TPAAUIiAMH HAIIOIO HAPOAy. IXHA TBOpUICTH IIMOOKA 32
3MICTOM, Ma€ BEJIUKE BUXOBHE 3HAYEHHS 1 BIJ3HAYAETHCS BUCOKOIO JTYXOBHOIO

I[IHHICTIO, 110 B HAIII YaC € aKTyaJIbHUM SIK B YKpaiHi, TaK 1 32 KOPJIOHOM.
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Coghin Cmaza

cmydenmxka 1 Kypcy kagedpu my3uunoco mucmeymea
Gaxyromemy kynomypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayxosuii kepienuk: acucmenm €. €. ba3sie

BILINB €BPONENCBHKOI KYJbTYPH HA TBOPUYICTD
M. BEPE3OBCBHKOI'O, . BOPTHSIHCBHKOI'O, A. BEJEJISI

Knrouoei cnosa: M. bepezoBcbkuii, J1. boptHsHcbkui 1 A. Beaens, ykpaiHchka
aKaJjeMiuHa My3HKa, orepa.

IcTopito xyneTypu Ykpainu apyroi mojoBunu XVIII cromiTrs Ha3uBarTh
«30JIOTUM BIKOM YKpPAaiHCBKOi MY3HKH», IMPOTE CBOI POJIb Yy PO3KBITI HaMIOi
HAI[lOHAIBHOI My3UYHOT TPAJUIIIi BIAITPAIH €BPONEHCHKI KOMIO3UTOPCHKI IIKOJIH.

Jmutpo BOpTHSHCBHKUM CTaB MEPHIMM KOMIIO3UTOPOM B 1CTOPIi YKpaiHCHKOI
MY3UKH, 10 3700yB MY3UYHY OCBITY €BPONENCHKOIO pPIBHS, Ta MIJHSAB YKPAiHCHKY
MYy3UYHY KyJIbTYypy Ha 11abens eBpomneiichkoi. Benuke 3nauenns J{. bopTHsHCbKOTO
MoJISIrajlo 1me W B TOMY, IIO BIH MEpPEeHHAB Ta 30araTuB YKpPaiHCbKY MY3UYHY
CIAJIIIMHY €BPONEUCHKUMU KaHpaMu omnepu Ta cuMQOHIi 1]l Yac CBOTO HAaBYaHHS B
Itami. Onepu «Kpeont», «Ankiny, «KBinT @abii» HanmucaH1 iTaliiCbKO MOBOIO, Y
KaHpl orepa-cepis, CIOKETH ONep € AHTUYHUMH, ILI0 € SCKPaBUM HAaCIiIKOM
HaBuanHs J[. BoptHsiHchkoro y Itami. Ilpore He 3Ba)karoum Ha 3HAYHHWM BIUIMB
3aXiJTHOT KYJIbTYpH Y HOTO TBOPYOCTI BUPA3HOIO 3AIMIIAETHCS YKPaiHChKa MEJIOIUKa,
Mpo 110 BKa3ye y cBOix gocaipkeHHsx C. JIIoakeBud: «...xo4a BiH NEPEHSIB MaHEepH
1TaChKOTO CTHIIO, a cTaB pedopMaropoMm mepkoBHOro cmiBy B IletepOypsi, TO
poTe, yci Moro TBOpW (HABITh 13 TaK OCOPY>KHUMHU HAIIOMYy JyXOBl1 «(yramm»)
3aX0BaJM CTIJILKUA TUIIOBO YKPATHCHKOI MEJIOJUKH, [0 Yepe3 Te SKpa3 BiH TEIep CTaB
HETOMYJIIPHUN Y MOCKaJIiB, a BCAKUN YYy>KO3€MEIlb BiJ[ MEPIIOro pa3y 4y€e B HHUX
III0Ch HE3HAHOTO B €001, OpUTiHAIBLHOTO» (2, C. 39).

€BpONEHCHKIMHU JKaHpaMU CBOIO TBOpYICTh 30aratuB 1 M. bepe3oBchkuil.
Hotu #ioro cumdonii Nell «Jlo maxop» 3naitmor C. ®okc y Batukani y 2002 p., y
JliBopHo Oyma mocraBiieHa omepa «JleModoHT», 1m0 cTanma MEepHIo OMNEPoro
HaIMCAaHOI0 YKPATHCHKUM KOMITO3UTOpOM. TBopuicTh M. bepe3oBChKoro HacTUIBKH

Bpa3uiia €BPOIENUCHhKE TOBAPUCTBO, 1110 HOro iM’sl BUPIIIKIM 3aKapOyBaTH 30JI0TUMU
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JiTepaMu Ha MeMopianbHii o bononcekoi akamemii. Ilicna i pectaBparii Tam
3QJIMIIWIIN JIMIIE ABa 3apyOikHuX npizeuila — JI. boptHsiHcbkoro Ta A. MonapTa, 1o
HaBYaJIKCS TaM B OJIUH TEPIO/I.

Xou A. Benens He miiBHIIyBaB CBOIO MalCTEepHICTh y ITaii, ioro rapMoHiuHa
MOBa Ma€ BCl O3HAKH PO3BUHEHOI TOHAJIBHOI CUCTEMH, IO XapaKTepHAa BlJACHCHKUM
kinacukaMm. Bigomo, mo y 29 pokiB mutens mo3HaiiomuBcs i3 J[. BopTHSHCHKHM,
Oyaydu y>Ke TOCTaTHBO 3PUIUM, III00 OOMIHATHUCS KOMITO3UTOPCHKUM JTOCBIZIOM.

Hpyra nonoBuna XVIII cTomiTTs 3HAMEHHA MOSBOIO KJIACHUYHOI BiJE€HCHKOT
ITKONM, SKa TMOJapyBala CBiTY TphOX BENETHIB My3uuHOI KymbTypu - M. TaiinHa,
JI. Mouapta, JI. berxoBena. BineHcbka Kjacuka CBiYWjIa MPO ICHYBaHHS BUCOKOI
npodeciiiHoi My3UKH, BIIOKPEMJIEHHS ii y CAMOCTIIMHUH TUIACT Xy10KHBOT TBOPYOCTI.
Came B 1eil mepioJ po3KBITAIOTh >KAaHPU CHUM(QOHII, COHaTH, a TAKOX IHTEHCHBHO
PO3BUBAETHCS IHCTPYMEHTaIbHa My3uKka. IlepmmMm Takum koHueprom y CxiaHii
€Bpori cTav coHaTa IJig CKPUIKU Ta KjiaBipy M. bepe3oBChbKOro ta KOHIEPT IS
KaMepHOro opkectpy 1 kiaBipy /1. BopTHsHCBKOTO.

OTxe, BAaroMuil BIUIMB €BPOIEHCHKOT OCBITH Ta TpaJuLIN T03BOJIUB 30araTuTu
YKpaTHChKY MYy3U4YHY KYJIBTYpPY, TOOyAyBaTH BIACHY HAIIOHATBHY IIKOJY Ta MiIHITH

il Ha CBITOBHI PIBEHbD.
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