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®LI10OCO®CHKI OCHOBU NEJATIOI'TYHOI CUCTEMHU
E. KAKA-TAJIBKPO3A

Knrouosi cnosa: E. XKak-Jlanbkpo3s, pinocodis, megarorika, My3uka, puTMika, puTM

[TpoGnemarnka (opMyBaHHS HOBOTO CTOCYHKY 1O PHTMY, BHUBUCHHS SKOTO
csrae 1e yaciB aHTHYHOCTI, Ha Mexi XIX-XX cromiTTs Oyino MoB’si3aHUM 3 HOBUMH
MUCTEILKO-€CTCTHYHUMH YCTaHOBKaMu J100M MojepHi3My. CrnpoOu  BHUSBUTH
3aKOHOMIPHOCTI PUTMY SIK SIBHIIA, 30KpeMa, B My3UYHOMY MHUCTCIITBI 3yCTPIYarOThCS
B Oararbox po0Oorax, Hacamrien, (UI0CO(CHKOTO CHPSIMYBAaHHS, aJKEe €IHAIOTh
MOHSATTS PyXY, IPOCTOPY 1 Yacy, BKIFOUAIOYH U TUTECHO-MaTepiaIbHUH, 1 aOCTpaKTHO-
MUCJICHHEBUI BUMIPH, CTAHOBJISYM OJIHY 3 yce3araJbHHX yHiBecanid OyTTsa. Tak,
€CTEeTUYHO-(1IOCOPChKE OCMHCICHHS PUTMY HasBHE 1€ y TMpalsgx aHTHYHHUX
mucnuteniB [lnatona, Apucrtuna, Iliparopa. EmmiHicTHUHE pO3yMiHHS MY3HYHOTO
PUTMY, HEPO3AUTBHOTO 3 OYTTSAM JIIOICHKOTO TLTa PO3MISAAAlOTh y cBoix mparpsax O.
Jloces, B.TarapkeBuu, JI. Ceman, T. ['eopriani. TopkaBcs UX MUTaHb KPi3b NMPU3MY
antuyHoro Oauenns 1 ®.Himme, 3okpema i uumcnenHi ¢inmocobu Hosoro Yacy.
30kpeMa TUTaHHS pUTMY BHUCBiTIeHe U y poOotax P.Jlexapra, E.Kanrta. Takox
MUTAaHHS PUTMY HasiBHE W y Aucepramiax Ta QyHIaMEHTAJbHUX Mpalsdx, aBTopaMu
skux € M. Kapuesa, M. Komuera, K. 3akc, H. I'apOy3oB, E. Andens, K. Jlanprays,
B.Xonomoga, I. Opnosa Ta iH. HoBi pyXoBi CUCTEMHU Ta PO3YMIHHS PUTMY B MY3HIIi
Mexi XIX-XX cT. OasyBammcsi Ha TPyHTOBHHX (UIOCOMCHKUX 3acamax, IIo
nocmimxysana M. MockBuna. Eninictuuni BuTOKH cuctemMu Jlanpkpo3a JekiapyBaB i
caM aBTOp Yy CBOiX TEOpETUYHUX Tpaisix — «My3uka, puTMiKa, HATOBI», «PuTM, Horo
BUXOBHE 3HAYEHHS IJIA JKUTTA Ta MHUCTenTBa», «Putm», «IIpupoma 1 IIHHICTH

pUTMIYHOTO pyXy. JOCHiIHMKKA HOro megaroriyHoi, TBOPUYOi MISNIBHOCTI, 30Kpema



roro cyyacuukiB — K. IlItopk, C. Bonakoncekuii, I. Hikonai, B. Knrouko Ta inmi,
HaMaraloTbCsi OCMHUCIMTH Ha PI3HUX PIBHAX KOHUENTYaJIbHI 3acaid CUCTEMU
IIBEHIIAPCHKOTO TeHisl.

Memooonoziuna 6aza 0ocniddcenHs ONEpyBaTUME HACTYNHUMH HAayKOBUMH
METOJaMH, Cepell AKX YUIBHUMM € JOCHIIHULBKO-TIOIIYKOBUM, ICTOPUYHUN Ta
PETPOCNIEKTUBHUM, CTPYKTYPHO-CUCTEMHUI Ta aHATITHUHUMA.

baxkatoun BIOCKOHAIMTH MHCTEIBKY, & CaM€ — MY3U4YHY OCBITHIO CHCTEMY,
JlabKpo3 BUTBOPUB YHIKalbHY METOAMKY HAaBUaHHS, IO BCEOIYHO pO3BHBANA SIK
OCOOMCTICHI SIKOCTI MHWTIIS, TaK 1 Maja HaJ3BUYaiHWM BIUIUB HAa PUTMIYHI Ta
IHTOHAIlIMHI acmeKTH MY3WKU. [lo€Hyroun CKiIagHi alKUPChKi PUTMU 1 TaHIN 3
IMIIPOBI30BAaHUMHU PUTMIYUMU 1€sIMH, pO3BMHEHUMHU min BrummBoMm M.Jlycci Ta 3a
nonomoroto ncuxonora E.Knamapena — [lanbkpo3 cTBOpUB CUCTEMY, 1110 3a0X04yBaJia
CTY/IEHTIB BTUTIOBATH Pi3HI Bapiallii CTUITIO, PUTMY, TEMITY Ta METPY B MY3HIIL.

AKTyaJqTbHUM TIOCTa€ MHUTaHHA (UTOCOOCHKOTO PO3YMIHHS PyXy, SKUH €
OCHOBOIO JTAJIbKPO31BCHKOT CUCTEMH. Y METOJIl PyX PO3YMIETHCS K CIOCIO iICHYBaHHS
Marepii B KOHIIENTYaJIbHOMY MOJIOKEHHI PO Te, IO PyX 1 PUTM € OCHOBOIO JKUTTH 1
BOHH B3a€EMOJIONOBHIOIOTh OfHE OfaHOro. dimocodcebki mormsaau Jlampkpo3a manu
BAXJIMBE 3HAYCHHS 11 (OpMyBaHHS HOTO KOHIICMIN PUTMIYHOTO BHXOBaHHS.
Posyminnas putmy JlalbKpo3oM € CHOPIIHEHUM 13 HOTO PO3yMIHHSAM B aHTHUYHIN
dimocodii, 16 pUTM HEPO3PHUBHO IIOB’SI3aHMM 3 TUICCHUM pPyxoM. JlOCIiIHHUKH
HaBOIATH TBepKeHHs [liparopa mpo ICHYBaHHS CHOPITHEHOCTI MDK pyXaMu,
3BYKaMH 1 MOYYTTSIMH Ta NPHHAICKHICTb PUTMY 10 BUSBIEHHS MPUPOIHHOTO
xapakrtepy JronuHu. Takox [lampkpo3 YacTo TOCHIIaBCS Ha  EIUTIHICTHUYHE
CBITOOAYEeHHS, a/pKe BBaXaB, IO «MYy3UKa (QOpPMYE OCOOUCTICTH JIIOIUHUY.
BaxxnueuMm niist Jlanbkposa € i aHTUYHE TOHSITTSA KaJloKararii ik €THOCTI TyXOBHOTO-
MOpaJbHOI 1 €CTEeTUYHOI JOCKOHAJOCTI JIIOAMHU, AK€ TOJIOBHOIO METOI0 CHCTEMHU
CTaJIo MparHeHHs! CTBOPUTH YMOBH it (OpPMYBaHHS BUTbHOT TBOPYOI KaJoKaraTinHoi
0COOMCTOCTI, MPO IO CBIAYUTH ¥ 0coOIMBa yBara 10 KaTapTUYHOCTI MY3HKH,

CUHKPETHU3MY, OCSIT€HHS TAPMOHIT MK AYIICIO 1 TUIOM.



[lutanHa B3aemoali po3yMy 1 Tila MK COOOI0 € HaA3BHMYAWHO aKTyaJbHUM Yy
HayKoBiil Jiteparypi nounHatouu 3 X VII cromirra. [Ipote, 3ayBakumo, 110 1ICTOPUKH
BBaKaJIM rpenpkoro ¢utocoda [lnaTona nepuiuM aBTOpoM TyMKH, 110 JOMIHYBajia y
b110cOPCHKUX YABICHHSAX 3aXiTHUX MHUCIHUTENIB NPOTATOM HACTYMHUX KITbKOX
CTONITh TPO iCHYBAHHS JIIONMHU SK JIBOX PO3JUICHHMX cyTHOcTeil. Moro ¢inocodis
«Iyalli3My» CTBEpKyBajla ICHYBaHHA JIIOJEH K Ayl (sIKa BKJIOYaja IHTEJEKT) 1
¢i13uunoro Tua. Jlana npobiema Oyna BucBitTieHa B enoxy [IpocBiTHUIITBA y 3aXiAHIN
aymui Ta pinocodii nyanismy Pene Jlexapra. @unocodis x Imanyina Kanra He mana
pi3KOro po3ALIEHHS pPO3yMy 1 Tina, sk y Jlekapra, mpoTe BOHA TAKOX CXMIISLIIACH IO
yaJliCTUYHOTO XapaKTepy, PO3TISIaloud TUIO 1 PO3YM, SK BITOKPEMIJICHI1 32 CBOEIO
npupomolo cuctemMu. KaHT BBakaB, MO0 TUTO BIUIMBAE Ha PO3YM, aje po3yM
KOHTPOJIIOE Ti0. BiAmoBigHO ayamisM BIUIMHYB 1 Ha MHCTEITBO, 30KpeMa Ha
JTUIAKTUYHY TIPAKTUKY HaBYaHHS XyJAOXHIX JHCIMIUTIH. 3Tr0oloM, B OCTaHHI
JECATWIITTS BUCH] PI3HUX raiy3ei Oy y ToImIryKax MUIsSX1B BIAKUIAHHS TyaTi3My, Ta
JTOCITDKYBaJIM TIPOOJEeMy B3aeMOJii po3yMy 1 Tila, HaMararO4uch JIOMOMOTTH
CTYIGHTaM BCTAHOBUTU Kpalll 3B S3KH MDK pPO3YMOBUMH TMOHATTAMH Ta IX
JEMOHCTpaIli€l0 3a jJomoMoror ¢ismyHoro pyxy. IIpore Jlampkpo3 Bu3HAB
0OMEXEeHHS JCKapTOBOTO Jyasi3My, BUPKEHUX B MY3WYHIN JUIAKTUII TOTO Yacy, 1,
BJIaCHE, PO3POOHUB MEIAroTiYHy CUCTEMY, SIKa HaMarajiacs BUIIPABUTH III0 TIPOOIeMYy.

Bucnoexu: TakumM 4YWHOM, CHUpPAIOYMCh HA AHTUYHI 1A, B HaMmaraHHi
PO3B’s3aTH AyadiCTHUHY MpobiIeMy po3yMmy i Tina, cuctema [lanpkposa, ska MoeIHye
y co0i ¢i3uuHui pyX, EeMOIIHHUNA YUHHUK, PO3YMOBY MISUIBHICTh — CTBOPEHA Ha
OCHOBI IPYHTOBHOTO (iJTI0CO(CHKOT0 OCMHUCIICHHS K OJMH 3 IUISIXIB JIJIT BCEOIUHOTO

PO3BHTKY TapMOHIMHOT 0COOMCTOCTI.
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Mieczystaw Sottys (1863-1929) — polski kompozytor, dyrygent, pedagog,
krytyk muzyczny i dyrektor Galicyjskiego (od 1919 roku - Polskiego) Towarzystwa
Muzycznego oraz jego Konserwatorium (ll. 1899-1929). Jako kierownik GTM i jego
Konserwatorium, ktore byto integralng czgscia GTM, Mieczystaw Sottys wystepowat
jako dyrygent na zréznicowanych koncertach i uroczystosciach GTM. Za czasow
jego dyrektorowania proces ksztalcenia w Konserwatorium GTM zostal
udoskonalony i unowocze$niony a dziatalno$§¢ koncertowa profesorow i studentow
stafa si¢ niezwykle aktywna.

M. Sottys byt utalentowanym kompozytorem. Jego dorobek obejmuje prawie
wszystkie gatunki i1 formy.Jest autorem oper (Rzeczpospolita Babinska,
Panie Kochanku, Jezioro Dusza, Powie$¢ ukrainska lub Marya), dramatu
muzycznego Nie-Boska komedia), symfonii, poematu symfonicznego, piesni
choralnych, kameralnych, solowych, utwordw na fortepian.

Opera Opowies¢ ukrainska lub Marya zwana tez Powiescig ukrainskg lub
Powiescig kresowag powstala w 1908 roku, a jej premiera odbyla si¢ 9 marca

1910 roku we Lwowie oraz w tym samym roku w Krakowie. Jako dowdd na to, ze
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premiera odbyta si¢ w 1910, a nie w 1909 roku, jak podaja w swoich badaniach
Maria Ewa Soltys 1 dr Michat Piekarski, wskazuje anons umieszczony
w Gazecie Lwowskiej w numerze 52, 06 marca 1910 roku: ,,We wtorek, po raz 1
(nowos¢) «Opowies¢ ukrainskaw, opera w 2 aktach (pogrubienie moje. — P.K.),
podtug poematu A. Malczewskiego Marya, muzyka Miecz. Sottysa”. Ponadto z tego
anonsu mozemy si¢ tez dowiedzie¢ o pierwszych wykonawcach glownych partii. Byli
nimi wybitna polska sopranistka Stanistawa Korwin-Szymanowska, siostra polskiego
kompozytora Karola Szymanow skiego, Zofia Skibinska, Jozef Mann,
Adam Okonski, Adam Dobosz i Leon Jelinski. Cickawy detal — w anonsie wskazuje
si¢ ze opera jest dwuaktowa, chociaz sam twoérca pozycjonowat jg jako dzieto
jednoaktowe. Dlaczego wigc tak zostatla zaanonsowana, nie wiemy. Moze byt to
chochlik drukarski lub zamyst kompozytora pierwotnie byt inny?

Opowies$¢ ukrainska lub Marya jest operg romantyczng z elementami dramatu
muzycznego. Sam autor nie nazywa jednak swego dzieta operg, ale scenami
muzycznymi wedlug poematu Antoniego Malczewskiego. Libretto opery napisal sam
kompozytor, wykorzystujac czternascie z trzydziestu dziewigciu ustepoOw poematu
A. Malczewskiego. M. Soltys oprocz dokonanych skrotow zmienit kolejnosé
wystepowanych fragmentow, co jednak nie wptyneto na logiczng cato$¢ utworu.

Opera jest napisana pod wplywem tworczosci Ryszarda Wagnera 1 jego
koncepcji dramatu muzycznego. M. Sottys nie dzieli opery na arie, duety, tercety czy
ansamble, lecz wprowadza w swoim dziele koncept wagnerowskiej formy dramatu
muzycznego, jako nieprzerwanej cigglosci budowy muzyczno-stowno-sceniczne;.
Wplywy wagnerowskie przejawiaja si¢ rowniez w stosowaniu Mmotywow (tematow)
przewodnich 1 ich hierarchii, co réznicuje watki motywiczne dzieta, a takze w
wykorzystaniu licznych epizodow symfonicznych. W operze dominujg monologi —
w trzynastu scenach zawarte jest az sze$¢ monologéw. W wigkszosci przypadkow
forma monologow jest oparta o zespoél motywdéw przewodnich, co jest cecha
charakterystyczng dramatu muzycznego Wagnera. W Opowiesci ukrainskiej zawarte

sg tylko cztery dialogi. Stanowig jednak najwazniejszy element, bowiem najbardziej
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charakteryzuja glowne 1 drugoplanowe postacie. Chor odgrywa w operze role
drugorzedna, jako tto akcji. Wyjatek stanowi tylko epitafium w scenie trzynastej nad
cialem zmarlej tragicznie Marii. Warty uwagi jest fakt, ze w Opowiesci ukrainskie]
po raz pierwszy w tworczosci kompozytora zastosowana zostata rozbudowana scena
dialogowa — Waclawa i Marii. Kontrastujg w niej tematyczne odcinki, a ujednolica
form¢ motyw przewodni.

Duzg role w tkance muzycznej opery odgrywaja motywy ludowe - polskie,
takie jak watek miecznika w rytmie poloneza, 1 ukrainskie (rytm tanca kozaka i
motywy pies$ni Oii Ha Topi Ta i eHIIi KHYTh 1 [XaB Ko3ak 3a J{yHaif).

Po premierze krytycy odnotowali od razu nowoczesno$¢ formy i pickno
muzyki dziela scenicznego. Pisano o szczegdlnym liryzmie opery oraz wskazywano
na bardziej orkiestralny niz wokalny charakter dziela. Krytycy z zalem pisali, Ze
odbior opery M. Sofltysa u publicznosci, odzwierciedla jej gusta muzyczne i
preferencje — komiczne opery przyjmowane byly bowiem przez publicznos$¢ z
entuzjazmem, natomiast Opowie$¢ ukrainska spotkata si¢ z dos$¢ chtodnym
przyjeciem. Wynikato to, jak podkreslat w swojej recenzji B. Walewski, z braku
przygotowania publicznosci do percepcji nowoczesnych form muzycznych oraz
zwyklego ,,audytywnego” konserwatyzmu.

Opera M. Sottysa jest niezwyklym zjawiskiem artystycznym pocz. XX wieku,
bowiem jest jednym z pierwszych przykladéow zastosowania koncepcji dramatu
muzycznego R. Wagnera na polskim gruncie. Warto wigc owe warto$ciowe dzieto
operowe powr6ci¢ z zapomnienia, poprzez doglebne zbadanie jego tkanki muzyczne;j
oraz realizacj¢ sceniczng w przyszto$ci. Przywracanie z niepamigci niezwykle
warto$ciowych dziet polskich kompozytoréw, ktorzy przyczynili si¢ do rozwoju
kultury muzycznej Lwowa 1 Galicji powinno si¢ sta¢ jednym z celé6w naszej

dziatalnosci naukowej 1 tworczej.
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Kageopu my3uKo3HA8CMEaA ma X0po8020 MUCEYMEa
Gaxynomemy kyromypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayxkosuii kepignuk: 6.0. 3a6. Kagheopu My3utiH020 MUCTNEYMBa
kano. mucm., ooy. C. O. Canoan

OCOBJIMBOCTI MY3UYHOI MOBU TAHCA IUMMEPA Y
KIHO®IJIBMI « IFOHA»
[IpoananizoBaHO OCHOBHI My3H4YHI 00pa3u KIHOCTPIYKM Ta IX OCOOJIMBOCTI,
BUCBITJICHO 3aKOHOMIPHOCTI BHUKOPHCTaHHS  3ac00IB MY3MYHOI BHPA3HOCTI Yy
BIJIMTOBITHOCTI 13 3aIyMOM aBTOpa.

Knrouogi cnosa: KoMno3uTop, KIHOMy3uKa, My3U4H1 00pa3u

Mysuunuii cynposin ['anca [{ummepa 10 cydyacHHUX KIHOCTPIYOK - € HE MEHII
BIIOMHUM, HDK cami (piIbMH, 11e TIATBEPIKYE 3ipKa 13 Horo iMmeHeM Ha ['osutiByIChbKii
anei cnaBu. KoMmo3utop 3aBxau peTenbHO Mig0Mpae 3aco0M My3MYHOT BHPA3HOCTI
JUIs BTUTeHHsI 00pa3iB KiHokapTHH. [IpoTe HOBa poOoTa 3aCIyroBye HE MEHIIIOI yBaru
Ta MOTpeOye JOCIIIKSHHS.

«/{roHa» € HaykoBO-()aHTAaCTUYHUM POMAHOM aMEPUKAHCHKOTO MHChbMEHHUKA
®penka ['epbepra, onmybaikoBanoro y 1965 pomi. Iloxii BinOyBaroTecs y 10 191 p.
l'omoBHUM Tepoem ictopii € Ilom ATpid, CWH repriora, TaTaHOBUTHH IOHAK, IO
NMOBMHEH TIOJOPOKYBaTH Ha HaillHeOesneuHimy TuraHeTy y BcecBiti, 11100
3a0e3neunT MailOyTHE Isi CBOE€i ciM’i Ta cBOro Hapody. Appakic € MilaHOI0
IUTAHETOI0, Ha SIKil € HAWIIHHIIIUNA pecypc — MPSHOIII, SIKUMHU 3aIPABIISIOTH JBUTYHH
JUIS TaJlaKTUYHHX Toaopokeil. CaMe BOHM € TNPUYMHOI OOpOTHOH, akKe XTO
KOHTpOJIOBaTHME Appakic 3 HOro pecypcoM — ToW KepyBaTume cBiTtoM. OTxke
rOJOBHUHM KOH(MITIKT GiTbMy 30CepeKeHUN HaBKOJIO MpsiHOMIIB, Appakicy Ta Iloma
ATpina, sxuii Oyae 3a HUX O0pOTHUCH.

Kanra no ekpanizamii Jleni BinbHeBa Oyna mpeacraBieHa y poOotax JleBima
Jlinwa («rona» 1984 p.), Hxona Iappicona («wona» wmini-cepian 2000 p. 13
CUKBEJIOM), a TaKOX aHOHCOBAHOT'O, MPOTE CKACOBAHOTO MICJIS JOBroi poOOTH HaJ

HUM QMY Altexauapo XoaopoBcbkoro («/{rora» BupooHunTBO 1971-1979 pp.)[2].
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®ineMm Jleni BinbHeBa 3 my3ukoro ['anca [{ummepa npencrabnenuit y 2021 p.
IIpem’epa BinOynaca Ha BeHneriiickkomy kiHodecTuBami, Owomker ¢puibMmy 165 miH
JI0JIapiB, a caM KOMITO3UTOP OTPUMAaB MPECTUKHY npeMito «3onoTuit raodyc» (2021)
ta «Ockap» (2022) 3a cBor poOoTy. 3araigom (ibMm J[1oHa MOTpanuB y HOMIHAIIO Y
BOCBMH KaTeropisix, a mepemir y mectu: Halikpama omnepatopckka po0OoTa,
Haiixpamuit  3Byk, Haiikpama po0oTta XynoKHUKa-TIOCTaHOBHMKA, Haiikparii
Bi3yanbHi epextu, Haitkpammii caynnrpek, Halikpamuii MoHTax.

INanc lHummep miykaB HaWOUIbII TOYHOrO BIAOOpaKEHHS 3MICTY KHHUTH, Ta
3HAWIIOB HOTO y MPOTHUCTOSIHHI HOBOTO, Cy4acCHOT'O Ta TPaJAMIIHHOTO, HE3MIHHOTO.
Komno3utop BBaxkae, 110 BUKOPHCTAHHS JIUIIIE OPKECTPOBOTO 3BYyYaHHs y HAYKOBO-
danTtacTuuHuXx ¢GuTbMax O0OMEXYye, OCKUIBKM cama 1/1esl HayKOBO-(haHTACTHUHHX
¢uIbMIB Tepenbdadae pPO3BUTOK Ta EBOJIOIIIO SIK MMBLII3aALi, Tak 1 i My3W4yHOI
KyJIbTYPH Ta MY3UYHHX IHCTPYMEHTIB 30Kpema. [IpoTe HE BiJIMOBISETHCS BiJ HHX
MOBHICTIO, a MEPEIUIiTaE 3By4aHHs] CTPYHHUX, AYXOBHUX, YIapHUX THCTPYMEHTIB 13 iX
CUHTE30BaHMMHU 3BYKamH. Ha mpoTuBary mpomy € Te, 110 3aJUIIAE€ThCS HE3MIHHUM
IOPOTSATOM BCHOTO JIFOJCHKOTO ICHYBaHHS — II€ Hall TOJIOC, IO MPOSIBISETHCA Y
MY3UYHOMY TIOJIOTHI PI3HUMHM TE€XHIKAMH — TOPJIOBHM CITIBOM JKpEIs capyKapis,
IIETIOTOM IIPEIKIB Ta ceCTpUHCTBA bene I'ecceput, KOPOTKUMU MOCIIBKAMH 5KiHOYOTO
roJIoCy Ta BKpPAIUICHHSAM XOPOBHX MapTiil. Xoua JesKi 13 HUX, 30KpeMa CITIB JKpers,
TEX € CHHTE30BaHUMU. AJle 1€ 3p00JIeHO SIS TOTO, 00 JIUII MiAKPECIUTH TEMHOTY,
MICTHUYHICTh 3BYKY Ta caMmoi iCTOpii, OCKUIBKH IIMM 3BYKOM TIOYHMHAETHCS (DUTBM.
Came Takuii KOHTPACT JAPEBHHOTO, MPUPOJHHOTO, CTAJOr0 Ta MalOyTHBOTO,
nepeaoBoro, sMiHHoro I"anc L{luMmep migKpecoe y CBOi My3HII.

OpxHUM i3 TCHTMOTHBIB € BOJIOBUH JKIHOYHI Tojioc y BUCXigHOMY pyci f-g#-a,
0 JIEMOHCTPY€E CHIY BOIHiB. Moro MM MOINH 9YyTH Iie 10 BHUXOmy (imbMy — y
tpeiepi. Came TaM BiH 3BY4UTh Ha (OHI 3aCTaBKH. Y TUTpax IIeH CITiB Ha3BaHUU
«woman chanting», Todto «xkiHouuii cmiBy. [IpoTe Ha BimMiHY Bim «SINging», mo
HalJacTilie BHKOPUCTOBYEThCS JUIsI O3HAYCHHS CHiBY, cjoBo «chanting»
MEPEKIATAETHCSA TAKOXK K «ITOBTOPCHHS» YU HABITh «CKAHIyBaHHS» Ta BYKHUBAETHCS B
KOHTEKCTI TPAJUILIIIHOrO peniridHoro (Oyaau3M, XpUCTUSHCTBO) YA HAI[IOHAJIBHOTO

(adpukancekoro) cmiBy. OTxe NPUIYCKAEMO, MO IIUM aBTOP XOTIB MIAKPECIUTH
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JTAaBHIO HE3MIHHY BOKaJIbHY TPaJIUIIiI0 JIOJACTBA B IuioMmy. ['anc [{lummep He crtaB
oOMmexxyBaTu cebe y BHOOpI yXe ICHYIOUOi MOBM TEKCTy [JIsl CIIBY, a BUTajaB
BracHy. lle e pa3 Harosomnrye Ha €BOJIOIIT CYCHUIbCTBA Ta 00’ €IHYE YCIX OJHIEIO
MOBOIO JIJIsI CITUJIKYBaHHS.

Oxpecieni 3aco0M My3UYHOI BHUPA3HOCTI KOMIO3UTOP BUKOPUCTOBYE JJif
B1J100pakK€HHs BIIMOBITHUX MY3U4YHUX 00pa3iB. Cepes HUX MOXKHA BUAUIMTH KUIbKa!
1. CectpunctBo Bene Teccepur. Myswka 3BYY4dTh MICTUYHO Ta TMOIOHO 10
PUTYaJTBHOTO CITIBY, YaCTO BUKOPUCTOBYETHCS PUTMIUHUN IICHIT, 0araTo MUTITINX
3BYKiB, II0 HAIITOBXYIOTh CyXa4ya Ha JyMKH MPO 3MOBY 4M TaeMHuIll. Tum ['aHC
[umMep TakoX XOdYe ITOKa3aTH BEJIIMKWUW BIUIMB CECTPUHCTBA, a/KE CaMe BOHU
3aiimasocs cesekiiitHuM BuBeaeHHIM KBizar Xeaepaxa, sSKuii MaB BUPIIIUTH JIOTIO
BCHOT'O JIFOJICTBA KIHOBCECBITY.

2. Kgizann Xenmepax («ckopouyBau nuisixy») [3] — MOHATTA, IO BUTaAaB
MUCBMEHHUK JIJIS TTO3HAYCHHS HAAMPUPOJIHIX CHJI TOJOBHOTO Teposi, SKOTO BUBEIU
ceseKIiiHO. 3aBIsKd CBOIM 3MI0HOCTSAM BIH MOe Oaunth ManOyTHE. BompoBuit
xkiHounit cmiB («KpoB 3a kpoB»), 0araTo MMIUISYUX 3BYKiB. MiCTHYHE Ta IO
Ipo30pe 3By4YaHHs, HEHau€e BCE YBi CHI.

3. [Tonm ATpin, TOJNIOBHMHM Tepol, y TeMaxX SKOro 3BYYUTh CaMe BOKaJIbHA
(bonpkmopHi iHTOHAI{) JiHiZ. BiH € reprorom i3 gomy AtpiniB. I'anc I{ummep
BUKOPHUCTOBYE HETPAJAUIIIHHUN JJIsI €BPONEHCHKOT KIHOMY3MKH 1HCTPYMEHT 3aIs
XapaKTePUCTUKU Tepos: IYyAYK pa3oM 13 JIIHIEI0 BUCOKHX, TUXUX CHHTC30BAHHX
3BYKIB Ha PIianissimo, 3By4WTh MOBHICTIO NMPONMTOBaHa i3 Tpeiiepy Tema f-g#-a.
MowmeHT € MapeHHAM ATpina, IyAyK BUKOPHUCTAHUHM SIK HATSIK Ha Appakic, milaHy
IUIaHEeTy, a TeMa Mepejapikae MaOyTHIO 0opoThOy 3a miuaHery, y sikiil [lom crane
TOJIOBHOIO (Iryporo. A TakoX OYAyK Harajaye >KIHOYHH TOJOC, MPOTe 3BYUYUTH
M’SIKIIIE 3a TOPJOBUH CIIB TMepuiojpkepena. Emi3on HANOBHEHWH MICTHYHUAM
3BY4YaHHSIM 13 CyMPOBO/IKYIOUMMU IIIETIOTOM Ta JIETKUM IIYMOM I€peJa€e CTaH repos,
110 HE MO€ YCBIIOMUTH 110 caMme 0ayuTh CUH repuora. TeMn — NoMIpHHi, 3By4UTh
Ha piano, Bce pemra — PianisSimoO, BHKOHAHHS 13 JISTKUMH aroriYHUMHA

BIIXWJICHHSMH, 110 HAOJMKYIOTh MEJIOJIIIO /10 BIPMEHCHKUX MOTHBIB.
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4. Him Atpuais. IlapTuTypa HacHMueHa BOKAJbHUMH MAPTIIMU Ta PUTMIYHHUMH
CTyKamu, IO CXOX1 Ha J3BIH 30pOi 4M pUTMIYHE KPOKYBaHHS BIHCHbKAa. 3BYYUTh
BOJIMHKA Ta YJApHI, 1110 XapaKTepU3ye aTpUJIiB K BOTHIB.

S. OOpa3u ataku € OJHUM 13 MEPEJIOMHUX MOMEHTIB (UIbMY, TOMY iX BapTO
BUJLUTUTH oKkpeMo. [lInpoko 3acTocoBaHi yaapHi IHCTPYMEHTH 3 OCTIHATHUM PUTMOM
(imiTamist Kpwi JITalO4oi TExXHIKM, OapabaH, IO 3aKjivKae A0 0010) uu 06e3
BU3HAYEHOI0 MalllOHKa, Oarato (OHOBUX MIyMiIB, MIiJHI JYyXOBI, CTPYHHI
IHCTpYMEHTU. 3HAauyHa 4YacTWHA 3BYKIB CHHTE30BaHA, MYy3MKa BUKIUKAE TPUBOXKHI
nepeuyTTs i 3aHENOKOEHHS 13 BITUYTTAM Kpaxy Ta Oe3Haii.

Bucnosku: TakuM 4YHMHOM, OCOOJMBOCTAMH MY3UYHOTO CYNPOBOAY 10
kiHohUbMY «ltoHa» 2021 p. €: BU3HAYaJIbHA POJIb PI3HOTO BHUlY BOKAJIBHUX MapTii,
30KpeMa KIHOYOTO BOKaly, BUKOPUCTAHHS YHIKAJIBHOI JIOJICHKOI MOBH, SIKy BUTaJiaB
KOMITO3UTOP Ta 3aCTOCYBAaHHS HE3BUYHUX MY3UUYHHMX IHCTPYMEHTIB, iX IMITaliid Ta
CUHTE30BaHUX 3BYKIB 3aJUIs JOCATHEHHS HOBOTO 3BYYaHHS, SIKE «EBOJIOLIIOHYBAJIO»
y 10 191p.. IlpotucraBieHHs ABOX MY3UYHUX OOpa3ziB — HE3MIHHOTO JIFOACHKOTO
rojocy Ta 3MIHEHUX MY3WYHUX IHCTPYMEHTIB JISIJI0O B OCHOBY HapTUTypHU
KIHOCTPIYKH.

KomMno3uTtop HacTUIbKM 3aXONUBCS HANMCAHHAM MY3UKH, IO HAaJCUIaB
pexucepy My3U4HI €CKi3W HaBITh IMICIA BUXOAy GuIbMY 13 cioBaMu: «Bam Bce oaHO
3Ha00UTHCSI My3UKa JIJIS IPYroi YacTUHU» [4]. A oTke, y MaiOyTHbOMY MH MOKEMO

mo0auYnTH PO3BUTOK MY3UUHUX i1er ["anca [lummepa.

CITMCOK BUKOPUCTAHUX JI’KEPEJI
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3BepHeHs: 23.04.2022)
2. URL: https://uk.wikipedia.org/wiki//lrora_(pomaHn) (nata 3Bepuens: 07.04.2022)
3. URL: https://uk.wikipedia.org/wiki/Ksi3arn_Xenepax (mara 3sepHens: 26.04.2022)
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Kagheopu my3uunoi ghonvkropucmuxu

JIHMA imeni M. B. Jlucenxa

Hayxrosuii kepienux: kano. mucm.,

ooyenm KM®, 3agioyeau IIH/[JIME FO. Il. Pubak

HICEHHI ®OPMHA TA OBPA/IN BECHAHO-JITHBOI'O ITEPIOAY
CEJIA OCTPIB HA AYBEHIIIUHI

Knwouosi  cnosa: BeCHSHO-NITHIA mMepiojl, MiCeHHUH (GONBKIOp, 00psn,

menotumnonoris, ceno Octpis, JyOeHmuHa.,

Ceno OcTpiB Ta HOro OKOJIHIII, 1110 BXOJASATH 10 CKJIaay eTHorpadiuyHoi BonuHi,
BUPI3HAIOTBCSA JIOCUTh OaraTMM HApOJIHOMICCHHUM penepTyapoM, SKHHW JIOHWHI
30epexkeHnil 'y mam’saTi  Kpammx GoybKIOpHUX HocliB. Ha 1ux TepeHax
3MIACHIOBAIM 3allUCH Ta BHCBITJIIOBAJIM CBOi HAIpaIOBaHHSI Yy JAPYKOBaHHUX
mxepenax doapkiopuctd ¥ HaykoBii O. Konbbepr, 3. Jlomenra-XomakoBChbKUH,
B. lomanunpkuii, M. Koctomapos, C. Kosunekuii, 0. Lexmictpyk, B. JlaBumiox,
JI. Eppemona, 1O. Pubak, A.Komomiok, O.Cepko Ta iH. IIpoTsiroM KuTbKOX
OCTaHHIX POKIB aBTOpKa IMX PsAKIB 3anmucaina y ¢. OCTpiB MOHAJ TPUCTA MICEHHUX
TBOPIB Ta CYyNpOBigHUN eTHOrpadiunmii Marepian. OOpsnoBUN TUIACT BMIIIYE
OJIM3bKO CTa KaJeHIAPHO-OOPSJOBUX TBOPIB 3WMOBOTO Ta BECHSHO-JIITHHOTO
nepioaiB. TpaauiiifHi BECHSHO-IITHI HACITIBH CTAHOBIIATh HEAOMSKHUHN 1HTEpEC s
YKpaiHCHKOTO €THOMY3WKO3HABCTBA, KPIM TOTO B JTOCIHIKYBAHOMY CEJl BECHSIHI Ta
JMTHI TicHI a00pe 30eperaucs N0 Halloro 4Yacy Ta HaBiTh YacTKOBO IIIE
BUKOHYIOTHCS T1/1 4aC HAPOHUX CBSIT.

Kaptuna BecHsiHOro oOpsly € JOCHTh PO3MAiTOI, OCKUIbKM 1H(OpPMAHTH 3
PI3HUX YaCTHH Cela, M0 KOJHCh BIAMOBINAIN OKPEMHX XyTOpaM, OMUCYIOThH ii TO-
pi3HOMYy. BuUKOHaHHS BECHSHUX ICEHb HE Tependadasio MPUYyPOUYCHHS O TEBHOI
JaTU Ta 3aJIeKaJI0 BiJ MOTOJHMX YMOB (TaHEHHS CHITY, 3arajbHE€ MOTEIUIIHHS), a B
OKpPEMHUX BHUIIaJIKaX — B3arajii He MPUB’si3aHE /10 30BHIIIHIX 00cTaBuH. [lepeBaxkHO

BECHSHI IMICHI BUKOHYB&JIM HEOJIPYKEH1 JIBUaTa, B OKPEMHX BHUIAJKAX 10 HHUX
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MpUETHYBAIUCS XJIONUI. Y BHOOPI JIOKALIM AJId CHIBY HaJlaBaJld MepeBary BIAKPUTUM
MICIIEBOCTSIM: IBOpaM, «ropOakam», ByJTHUKaM.

B irpoBiii  mpakTuill  BECHSHOrOo UHUKIY  (QIrypye 3arajlbHOBiOMa
«IlogonsiHOUKa», sKy 3a(iKCOBAaHO Yy KUIBKOX HOBIIIUX BEPCisiX, OYEBUIHO,
MOIIUPEHUX MiJ BIUIMBOM IIKOJIW. Y BHUKOHABCHKiM Tpamuuii c. OcTpiB 1ei TBIp
noOyTyBaB SIK y BUIJISII MIiCHI, 0€3 TaHLIOBAJIbHO-ITPOBUX PYXiB, TaK 1 B KOHTEKCTI
rpu-xopoBony. Cepen ychOro IMICEHHOI'O MAacUBY BHPIZHSETHCS KUIbKA 1HIIHMX
3pa3kKiB, aJpecoBaHuX XJonieBi abo aiBunHi («Oi BecHa KpacHa).

Ha piBH1 MenoTumnosorii y BECHSIHOMY UK cejla BU3HAYEHO IIICTh OCHOBHUX
dopM, HOTHPH 3 SIKUX HaJeXaThb O TPYNH CHIBHUX, Bl — A0 TaHUIBHUX. [lepwa
¢opma aHANOTIYHA 3 BECUTbHUMHM MICHSAMH, HalOUIbIlIEe MOMIMPEHUMH Ha 3aXiTHOMY
[Tomicci. CrnopiaHEHICTh BJIaCTHBA HE JIMILIE HA PIBHI PUTMIYHOI CXeMH, a U y
NOeTUYHOMY 3MicTi. TpupsaKoBa KOMMO3UIlIS 31 3MIHHUMHU BapiaHTaMH TEKCTY Mae€
HactynHi o3Haku: BC — 553, PC — 11121|11121:||. Apyea ¢popma ob¢cnyroBye oaHy 3
HAWUTIOMYJSIPHIIIUX BECHSIHOK K y 3axiaHid, Tak 1 Bcii Ykpaini. Lle Takox onuH 13
HAWOLIBII MOMIMPEHUX 3pa3KiB BECHSHOK y c. OCTpiB, SKU MOOYTYE TYT y KUIBKOX
TEKCTOBUX BapiaHTax. OCHOBHI CIOKETHI JIiHIT MOB’s3aH1 31 NMUIFOOHOK TEMaTUKOIO,
piAIIe OCHIBYIOTbCS MaHIpU Mojioforo xiomus. L my3uuna gopma icHye y I1BOX
BapiaHTaX — MPOCTIIIOMY 1 CKJIQAHIIIOMY: JJIsSI TIEPIIOTO XapaKTepHI TakKi O3HAKH 5K
BC — 5566, ta PC — 11211[11211|111111|111124:||, ans apyroro BC — 55667, ta PC
—11211|11211]:111111:|]2121124:)|.

Hacmynnuti meip BimHeceHo 10 TPYNH CHIBHUX, X04a BiH, IMOBIPHO, MIT KOJIHCh
0o0CITyroByBaTH XOpOBOJH. bazoBa 6-mipHa pUTMIYHA OCHOBa B OCTAaHHIX JBOX
MIPOBEJICHHSX PO3LIUPIOETHCSA 10 7-MU, BIAMOBIIHO II€ MOPYIIYE PUTMIYHUNA KPOK 1
Bimnansie camy (opmy Bimg rpynu TaHmiBHUX. OCHOBHI O3Haku I1i€i BecHSHKU: BC
(62;72), PC111111:||1121111|1121124||. Ille oouna TpupsSIKOBa KOMIIO3UIliSI Mae
CXOXICTh 3 TaHLIOBAIbHMMU TBOpamu lle kiacuyHa BecHsSHKOBa ¢opma, A€ B
OCHOBHHX CTPYKTYpHUX €JIEMEHTax SICKpaBO BHPaXEHHH KOHTpacT. Tekct
MoOyI0BaHMI 3a MPUHIUMIIOM MOBTOPY nepiioro psjaka (AAB), a Ha piBHI MeJIOAUKU

13 BaplaHTHUMU BIMIHAMH MOBTOPIOEThCS Jipyra ¢pasza-peueHHs — ABBi. OcHoBHI
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o3Haku 11b0ro TBOpy: BC — *63, PC — 222242|[222222||222242||. BynoBa nacmynnoi
BECHAHKM BIINOBiJae 3acajgaM Majioi KuibleBoi (opmu. JpoOieHHS Ha MOYaTKy
JPYTOT0 PEUYEHHS 3YMOBIIOE TOSIBY 14-CKIIaOBO1 CTPYKTYPH, KA € aHAJIOTIYHOIO 3
KOJNOMMIKOBOIO. OCHOBHMMM oO3HakaMu wiei  ¢opmu € 66;43% T1a PC
TTT122]111122(|1111:112(111122]].

HaiiBigomimuii raiBkoBuii TBip «IlomonsiHouka» moOyTye y BECHSHOMY ITUKIII
OcTtpoBa y NIBOX BapiaHTaX, fKI € MaiKe 1IEHTUYHHUMH 32 TEKCTOM 1 CIOKETOM.
KoHTpacTHe TO€IHAHHS YacTUH KOMIIO3UIlI XapaKTepHE I BEIMKOI KITBIIEBOT
dopMu: y IBOX Bepcisix TBOPY MPHUCYTHI ABIYl MOBTOPEHUH 3auvH, KiIbKa pa3iB
NPOBEJICHNI CepeIMHHUI Xij Ta OJHA 3aBeplaibHa KiHIliBKA. [lopyd 3 TUM, OCHOBHI
BapiaHTH IIi€l MICHI MICTATh MEBHI MEJIOJWYHI Ta PUTMIUHI BIAMIHHOCTI. 30KpeMa,
o3HakamMu Tmepmioro Bapianty € BC  *4454,44 = 33||:X:|[K Ta PC
2222|2222:||:2222:]|2112|2222]|, mpyroro — BC (*44;42;44 = 33||:X:|[K) ta PC
2222|2222:||:2222:||2222|2222]|.

Jlimui nacnieu y c. OCTpiB TOB’s13aHI 13 TOJIOBHHM CBSITOM IIbOTO TEPIONy —
IBana Kynana, sike HUHI CYIIPOBOJIKYETHCSI CIIIBOM HEUHMCIEHHUX OOPSAOBUX TBOPIB
Ta BIIOYBA€ETHCS BUHATKOBO 3a KIIYOHUM clieHapieM. J[aBHiIe aBTEHTHYHE 00psI0BE
JIHUCTBO, HACKUIBKM MOJXKHA CYIUTH 3 PO3MOBiIeH 1HGOPMAHTIB, CKIamaiocs 3
KUTbKOX puTyasniB. Haitnepmie BinOyBamocs IJIETEHHS BIHKIB — OKPEMO 13 KBITIB Ta
OynskiB. Benukuii, cripaBkHii BIHOK, 13 TOYECTIMH HECITH Yepe3 yCe CeJI0 Ta BilllaJik
Ha HaWOmmwkay «dirypy». llle Ha cBaTi Oyrno miamagroBaHHS Kynaiga — 310paHuX
3aBYACHO TUJIOK Ta JAPOB; TAKOXK OYyJI0 MEepeKUuIaHHs BIHKIB Uepe3 BOTOHb, CTPUOAHHS
MOJIOIi Yepe3 HbOTO Ta MMyCKaHHS BiHKIB HA BOY.

3-moMiK Maibke JBOX JECATKIB ICeHb KyHalibChbKoro obpsay c. OcTpis
BUPIBHSAIOTHCS JBa OCHOBHI Mmenomunu. llepmmid 13 HUX OLIbIIe BIACTUBHMA IS
KHUBHOTO 00psimy y Tpaauiii 3aximaoro Ilomices. 1g ¢opma, sik 1 po3rasiHyTa BUIIE
mepima 3 BECHSHHX, TaKOoXX TMpUTaAaMaHHAa IS BECUTRHOTO pemepTyapy yciel
YKpaiHOMOBHOI TepuTopii — 1 3a ¢GopMoro, 1 3a TekcToM. O3HaKM KyHaJabChKOTO 8-
ckiagoBoro tumy Ttaki: BC *53,, PC 11112]112;|

Jpyruii KynajibChbKHM THI — KJIACUYHOTO BHAY — MOOYTy€ y JIBOX BapiaHTax,
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cnuibHUMU 03Hakamu skux € BC 54, ta PC 11121|1212:||. OcHoBHa BIAMIHHICTH MIXK
IMMU PI3HOBUJAMU TOJIATA€ y XapakTepl BUKOHAHHA — MEPHIMI BIATBOPIOBAIH
IIBUIKO, @ ApYrvil moBUIbHO. TemaTuka MmiceHb, siIKki 0OCIYroBYIOTh LI MEIOTHUIl €
JOCUTH PI3HOMAHITHOO: HAUNOIIMPEHIII 3 HUX BUCBITIIIOIOTh HUTIOOHI MOTHBH, OIIHC
3MI0MISIHb  BIABMH, JIJEPCbKY POJIb MOJOAULII y KynaiabchbkomMy oOpsal. Tpers
KynaJibChKa MICHS HE TMpejCcTaBisge co00 OKpeMoi (GopMu, a JUIIE BHUCTYIAE
KOHTaMIHaIll€0 OBOX mnomnepenHix. OueBUAHO, 110 1€ € HACIIIKOM Oe3MepepBHOCTI
3BY4YaHHS TUIOJOTIYHO PI3HUX HACIIBIB y caMOMy OOpsiji, a e caMe B IIbOMY TBOPI
KOMITO3HIIIMHO BiIMIHHI YaCTHHU 00’ €HY€E CINUIbHUMN MOSTUYHUN CIOKET HITI0OHOTO
XapakTepy.

He3Bakaroum Ha HEBENMKY KUIBKICTh HACMIBIB BECHSHO-JITHBOTO IEPIOAY,
BUsiBJIcHY B OCTpOBI, IIe¥ TUIACT KaJICHJApPHUX HACHIBIB € HAJA3BUYANHO BAKIMBUM
JUIA T3HAHHS MY3W4YHOI Tpaauiii cepenHboi BommHi y 3aranbHOHAI[iOHATBHOMY
KOHTEKCTI. Bchoro mig vac ekcneAuIii BHUSBIEHO BICIM OCHOBHHX MEJIOTHIIIB Y
BECHSIHO-JIITHIHM TMICeHHIN Tpaaullii, siki 00CIyroBYIOTh OJIM3bKO TPUAIATH TBOPIB. Lle
BKa3zye Ha 0araTCTBO HApPOJHOIICEHHOI TpajauIlii Ta BUPI3HIE il B OPUTTHAIBHUX
dopmax moOytyBaHHs. Hagani BaxIMBO MPOJOBKUTH JOCTIIKEHHS YChOTO PETIOHY,
JIOTIOBHUBIIIM BCTAHOBJIEHY KapTHUHY HApOJHOIICEHHUMHU TBOpPAaMHU 3 HABKOJIMIIIHIX
cul. Yce 1me JacTh 3MOTY SKHAWIIOBHINIE BHUCBITIUTH Ta 30epertd (QoiabKiIopy

CHaJIIMHY cepeHbOT BonuHi y 3arapHOyKpaiHCbKOMY KOHTEKCTI.

CITMCOK BUKOPUCTAHUX JI’KEPEJI

1. Hapoani micHi PiBHeHmmHu (hoHorpadiunuii 30IipHUK) [peaaKTOp-YMOPSIHUK,
aBTOp mepeanboro ciona i mpumitok Haxis Cynpyn-Spemko]. Pisae, 2013. 460 c.

2. Cepko O. Tumnosi BecinbHi HaciBu Cepennupoi Bonuni. Emuomysuxa. 2017. Ne 13.
C. 116-134.

3. Cepko O. Tpagumiitna BokanbHO-00psimoBa KyibTypa Cepeanroi Bomuni
(erHorpadiunmii 1 >kaHpoBHM acrmiektw). Mysuunuii yHieepcym. Haykosi 30ipku
JIvgiscoroi Hayionanvroi my3uynoi akaodemii imeni M. B. Jlucenka. JIbBiB, 2017.

Bum. 41. C. 140-153.
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Tristan Murai.

W czasach nowozytnych, muzycy, malarze, wizjonerzy, filozofowie 1 uczeni,
ulegali 1 ulegaja nieodpartej fascynacji ideg korespondowania i syntezy ze sobg
roznych sztuk, kierujgc si¢ przekonaniem o ich wewnetrznym pokrewienstwie.
Szczegblnie interesujacymi sg poszukiwania wzajemnego korespondowania muzyki 1
malarstwa .

W sztuce malarskiej artysta w procesie tworczym moze inspirowaé réoznymi
bodzcami, w tym 1 muzyka, jej dzwickami. Plotna staja si¢ poniekad barwnym
przekazem styszenia muzyki, muzyczng symfonig przeksztatcong w plamy barwne 1
kreske graficzng. Owe inspiracje pracuja i w druga stron¢ - muzyk moze stworzy¢ w
dzieto muzyczne pod wplywem kontaktu z obrazem, emocji ktére ono wywotuje.

Zygmunt Noskowski, polski kompozytor-romantyk dostrzegatl nawet analogi¢
w pracy malarza i muzyka, oraz uwazal ze kazda tonacja ma swoj odpowiednik w
malarstwie. Za$ rosyjski malarz Wassily Kandinsky byt zdania, iz ,,jedna sztuka musi
uczy¢ si¢ od drugiej” bowiem bliskie relacje malarstwa i muzyki, cho¢ postuguja si¢
roznymi $rodkami przekazu, daza do jednego celu - przekazywaé pewne emocje.
Wybitny polski kompozytor Zbigniew Bujarski (1933-2018) znany polski
kompozytor, ktory z niezwykltym talentem uprawial rowniez malarstwo, uwazat ze

proces komponowania muzyki i malowania obrazu sg z natury do siebie podobne.
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Kompozytor tez zaznaczat Zze malarstwo uzupeilnia muzyczne przestanie a
nickiedy nawet wyraza to czego nie moze wyrazi¢ muzyka.

Zaczynajac od XIX poszukiwania w dziedzinie korespondowania, syntezy
pomiedzy roznymi dziedzinami sztuki, odnajdywanie w jednej sztuce ekwiwalentow
innej sztuki, przybieraly rozne formy. W dziedzinie muzyki naprz. pojawil si¢
muzyczny impresjonizm inspirowany malarskim impresjonizmem oraz poezj3
symbolistow.

Dalsze poszukiwania interakcji pomigdzy malarstwem a muzyka przybieraty w
XX wieku nowe, zaskakujace postacie — na przyktad we Francji w 70-ch latach XX
wieku powstal oryginalny nurt muzyczny zwany spektralizmem.

Spektralizm jako kierunek muzyki byl nie tylko odpowiedzig na
zainteresowania dotyczace barwy i glebi dzwigku takich kompozytorow jak Edgar
Varése, Olivier Messiaen, ale 1 przedstawiciela muzycznego impresjonizmu Claude’a
Debussy’go.

W spektralizmie, ktory polega na budowaniu melodii i harmonii utworu w
oparciu o spektrum dzwigku, odnajdujemy glebokie analogie do malarskiego
myslenia o Swietle i barwie.

Jak pisze francuski kompozytor i badacz muzyki wspodtczesnej Claudy
Malherbe, istnieja zaskakujace analogie m.in. w technice, uzyciu dzwigku jak barwy
-  pomiedzy impresjonistami-malarzami  XIX wieku, a kompozytorami-
spektrialistami. Nawet do wyja$nienia swoich procedur kompozytorskich spektralisci
uzywaja okreslen zwigzanych z kolorem, $swiattem i cieniem, odwotuja si¢ do wrazen
wizualnych, ktore przywoluja skojarzenie z kolorystycznym bogactwem malarstwa
impresjonistow francuskich.

Wybitnym reprezentantem jest Tristan Murail a jego kompozycje ujawniajg
szczegdlng wrazliwo$¢ na kolory i1 ksztatty. Kompozytor w niektorych utworach
wregcz wprost wskazuje ze dziela sa inspirowane konkretnymi obrazami, jak naprz.
Vues aeriennes (Widoki powietrzne) inspirowane cyklem obrazéw Série des
Cathédrales de Rouen (Katedra w Rouen) malarza-impresjonisty Claude'a Moneta
czy Barque mystique (Mistyczna t6dz) ktora wprost nawigzuje do obrazu Odilona
Redona o tym samym tytule.
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Inne za$§ utwory tytultami wprost odwotuja si¢ do malarstwa
impresjonistycznego: Couleur de mer (Kolor morza), Treize couleurs du soleil
couchant (Trzynascie kolorow zachodzacego stonica).

W Vues aeriennes na rdg, fortepian, altowke i wiolonczele nawigzania
malarskie taczg si¢ integralnie z najbardziej podstawowymi zatozeniami
kompozytorskimi. Murail idzie bowiem w swej kompozycji w §lady malarza. Nadaje
poszczegdlnym czgsciom tytuly takie jak:

- Swiatlo poranne

- Swiatto deszczowe

- Swiatto potudniowe

- Swiatto wieczorne

Bez watpienia, muzyka 1 malarstwo moga ukazywa¢ dwa rdézne $wiaty
wyobrazni. Ale jak niezwykte 1 ciekawe sg jednak spotkania tych dwoch sztuk,
malarstwa i muzyki, ich korespondowanie i przenikanie, dajac nam w rezultacie

wspanialy, artystyczng synteze.
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MY3UYHHUX IHCTPYMEHTIB, MAaCTEP HAPOJHUX MY3UUHUX ITHCTPYMEHTIB

Muxaitno TumodiiB (wap. 1944, c. Mumun Konomuiickkoro paitony IBaHo-
@paHKiBCbKOI 005acTi) — (ONBKIOPUCT, MY3UYHUM eTHOTrpad 1 TPAHCKPUITOP
HApOJIHUX MEJIOJIN, MeNaror, KOMIIO3UTOp, OaraToJIiTHIM 30upay, AOCIIHUK Ta
HOMYJISIPU3ATOP HAPOJIHUX MY3UYHUX IHCTPYMEHTIB [ yIIyIbIIUHY.

IIpanis M. TumodiiBa Ha (HOTBKIOPUCTUYHOMY TOMPHUILI HEOTHOPA30BO
npuBepTajga yBary AOCTIIHMKIB. 3HAYHUM BKJIAQJIOM Yy BHCBITJICHHS MOTrO TBOPYOl
Olorpadii BracHe sSK (OJBKIOPUCTA Ta BHUKOHABISI HAa HAPOJHUX MY3HYHHX
IHCTpyMeHTax € HaByajdbHui mociOHuk JI. @imonenka Tta O. HimwmioBud
«DonpkopucTUYHA TisNIbHICT, Muxaiina TumodiiBay [5, ¢. 5-24, 36—64]. Anamizy
KUTTENUCY Ta AisabHOCTI M. TumodiiBa mpucBsUeHa 1 HM3Ka Ta3eTHUX MyOJTiKaIIii,
30kpeMa, y yacommcax «lIpukapmnarceka mpasna» [2], «Komomwuiicekuii BicHUK» [1]
«YepBonuii mpamop» [3] ta iHmwmx. IIpo «rymynscekoro IIpodecopa», gk Horo
HA3MBAIOTh y Kpai, CTBOPEHO KiJbKa KIHOCTPiuoK, 1997 poky B Kuesi Bumano aymio
anpOoM «My3u4H1 1HCTpyMEHTH [ yIyIbIIUHUY», y SKHM TIOMIIIEHO HE JIWIIE
iHCTpyMeHTanbH1 HarpaBanHs M. TumodiiBa, ame i #oro po3moBiae TMPO HAPOIHI
THCTPYMEHTH.

[IpomoHoBaHe MOCHTIKEHHS TPHUCBSIYCHE BUCBITICHHIO AisSTbHOCTI Muxaiina
TumodiiBa SK KOJIEKIIOHEpAa HAPOJHUX MY3HMYHHUX IHCTPYMEHTIB 1 MPAKTUYHOIO

BUKOPHCTAHHS HOTO KOJEKIli. Y poOoTi Oyiau 3aCTOCOBaHI SIK 3arajibHl JOCIITHUIIBKI
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METOJY, TakKl SK aHaNITUYHHUM, JEAyKlii Ta I1HAYKIIl, Tak 1 cHoemiadbHl —
OlorpadiuHMil, TKEepeT03HABUMI.

Muxaitnio TuModiiB HaJIeKUTh 0 JABHBOTO POJy, B SAKOMY IO OaThbKIBCHbKIi
JiH1i Bc1 Oy/M TalaHOBUTUMU HApOJHUMHU My3ukaHTamu. [Ipanin Muxaiino, s Toro
00 YKOMIUIEKTYBAaTH POJAMHHY Kameny BECUIbHUX MY3UK, HaBYMB CTapIIOTO CHHA
Bacunst rpati Ha ckpwmii, a MOJIOAIIOr0 Mukoidy — Ha nuMmbanax. 3rogoM oouBa
HOT0 CHM HE pO3JTyJalucs 31 CBOIMH CKPUIIKAMHU BIIPOJOBXK JKUTTS, 32 110 POAMHY B
ceni Ha3uBaiu «Jlyruakamumy». CBoix aiteit Bacunb Takox npuitydyaB 10 My3uKu. Tak,
OJIUH 13 Horo cuHiB — Mukoina, 6atbko Muxaiina TumodiiBa, rpaB Ha CKpuIILl Ta
BXOAMB O CKJIaay BECUIBHUX TPOICTUX MY3HK, 3aiiMaBCsi BiH H CTOJSPCHKOIO
cnpaBoro. MaTu TakoX JHOOMIa My3uKyBaTH, J00pe rpana Ha apumbi [5, c.5].
JIroboB 10 HapogHOi My3WKH Ta MY3WYHHX IHCTPYMEHTIB Tepefanacs W
MaiOyTHEOMY (OITBKIOPUCTY.

[ikaBuTHCcs My3ukoro Muxaino TumodiiB mouaB e 3Maiieuky. 306eperiacs
CBITJIMHA, Ha SIKIM cepel TYpPTy JiTeH, Kl MeTpyBaJld, BOCBMUPIYHUM MUXaMIUK Y
pykax Tpumae ¢puiky. Mawoud OAMHAALSTH POKIB XJIOINEHb CTaB BHU3HAHUM
MaNCTPOM I'pU Ha IbOMY 1HCTPYMEHTI.

3a cBoe xutTsi M. TumodiiB npoBiB ynciIeHH! (ONBKIOPUCTUYHI EKCIIETUITIT,
o0’ixaBmu 4m He Bcio ['yiynpmmnay. Ilin dac mux AOCHIIHUIIBKHX TOI3J0K BiH
npu30HUpyBaB €KCIIOHATH JO0 CBOET KOJIKITIi, CIIJIKYBaBCS Ta OOMIHIOBABCS JOCBIIOM
13 TPOBIAHUMH MYy3HMKaMH Ta MaHCTpaMHU HApPOJHMX MY3WYHUX 1HCTPYMEHTIB,
nepeiiMaB Bl HUX TPaAMIIiiiHI My3U4YHI TBOPH, Pi3HI BUKOHABCHKI MPUHOMH TPU Ha
IHCTpYMEHTaX, 30KpeMa, HalpUKJIa I, TPUHIIUIN OPHAMEHTYBaHHS 1 IMITpOBi3aIliil.

[Tomemkanus M. TumodiiBa B Komomui — 1e cBOepiaHHI My3eil HapOIHUX
incTpymenTiB. Moro npuBaTHa Konekiis Hamiuye monax 200 ekcroariB. Tyt
MPEICTaBIICHI BC1 OCHOBHI TPYNH HApPOJHHUX IHCTPYMEHTIB Kparo. OCHOBY KOJIEKITii
CKIIAJaI0Th aepoPOHN — 303yJIbKH, OKAPUHHU, THINHKH, QPUIKU, (IOEPH, MOHTEIIEBH,
TYIyJIbChKAWA HApPOJHHMMA KJIAPHET — AWK, JHKOJOMITW, ABIAHUIN, pebpa (cBupimi),
TpeMOiTH Ta 1HmIL. Bynu B KoJeKIii 1 CaMO3BY4YH1 IHCTPYMEHTH, SIK HANpPUKIA],

apumbOu, kienana;  xopaopoHu — numOanu, JIpH, 3BICHO K 1 CKpunku. I3
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MeMOpaHO(OHIB — TBOCTOPOHHI OYOOH 3 MPUB’SI3aHOIO KYJIBKOIO.

M. Tumo@diiB He nuIIe 30Mpae CTApOBUHHI HAPOJHI MY3H4YHI IHCTPYMEHTH, BiH
caM iX 1 BHUTOTOBJISIE Ta PEKOHCTpPYyIO€. 3arajioM Maiictep 3poOuB mnoHan 800
HapoJHUX aepo(doHIB: (PPUIOK, CONUIOK, THJIMHOK, (IOsp, IBOACHIIBOK, pedep,
MIAUKIB Ta 1HIIAX.

Hanexurts 3a3naunty, mo Muxaitnio TumModiiB JOCKOHANO rpa€ HA MY3UUYHHUX
IHCTpyMEHTax cBO€i Kousekuii. Bin 30epirae il mepegae HACTYMHUM MOKOJIHHIM
XapaKTepH1 0COOJIUBOCTI TPAIULIHHOIO BUKOHABCHKOT'O CTUJIIO.

[Ile onqna mpukmeTrHa puca M. TumosiiBa-koJsiekiionepa, TuMmoBiiBa-maiicTpa,
Tumo@iiBa-BUKOHABIS Yy TOMY, 110 IHCTPYMEHTH 3 HOTO KOJIEKIIIT HE 3aJIEKYIOThCS B
fioro mpuBaTHi# 30ipui. BiH nepenae ix my3ukantam Ykpainu Ta 3apyOikoks. Ha Hux
rpatoTh ykpainui B Himewunni, @pannii, Kanangi, CIHA, Monsmi, Yexii, binopyci.
3okpema B CIIA — nbBiB’SHHMH, JOKTOpP MHUCTEHTBO3HABCTBa AHpik IligkiBka, B
Kanani — Onexcannp boruyk.

[acTpymenTn 13 30ipku M. TumodiiBa Oynu mpe3eHTOBaHI Ha WOTrO YHUCICHHUX
JEKIiAX, MahcTep-Kiacax, MDKHAPOJAHUX 1 BCEYKPAiHCBKUX KOH(MEPEHIIHHIX
Buctynax y Konowmwui, IBano-®pankiBcbky, JIbBOBi, PiBHOMY, YXKroposi Ta iHIIHX
MICTaX, a TaKOX CIeliaJibHuX BHCTaBKax Kkojiekmii M. Tumodiia B IBaHoO-
®pankicbky Ta Komomui. He MokHa MOMHHYTH yBaroro 1 HAyKOB1 ITyOikarii
camoro M. TumodiiBa, siki 1ar0Th BapTicHY 1H(OPMAIIiIO PO MY3UYHI IHCTPYMEHTH
['yiyneimHH, K penpe3eHTye oro koyekis [4, ¢. 117-131].

Otox, Muxaiino TumodiiB 3 JgaBHROrO poay HAPOJHUX MY3UKAHTIB
MPOJIOBXKYIOUM TPAIiMIBCbKY TPAJHUIII0 CBOIX MpeAKiB 30epirae s HaIIaaKiB
iHCTpyMeHTanbHy KyabTypy I'ymynsmusan. Moro pisHo6iuHa mpans Ha O5OMY MO
Jana 3HaA4YHI pe3yabTaTH: 3a CBOIO OaratopivyHy JiSIBHICTH BIH HE JIMIE MPU30UpaB
Oe3IIHHY KOJEKIIII0 HApOAHUX MY3UYHUX 1HCTPYMEHTIB, aji¢ MoJaB rapHUi MPUKIIAT
MOJIOAIIIOMY TIOKOJIIHHIO, BHXOBaB 0arato BiIOMHUX YyKpaiHCBKHX MY3HK, SKi
MPOJIOBXKYIOTh CHpaBy BUMUTENs] Yy 30€peKeHHI Ta NOMyJsipu3alii YKpaiHChKOT

TpaauLIAHOI MY3UKH B YKpaiHi Ta 32 KOPJIOHOM.
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Anacmacia boonap

Cmydenmka 4 Kypcy kagheopu my3uuHo2o Mucmeymaea
Daxynrememy kyromypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayxkosuii kepienuk: kano. mucm.,

ooy. kagheopu myzuunozo mucmeymea O. b. Beauuko

KOHIENIIS MY3UYHOI OCBITH M. JEOHTOBUYA B KOHTEKCTI
YKPAIHCBKOI MY3UYHOI NEJATOI'IKH

Knrouosi cnosa: M. JleonToBUY, YKpaiHChKa My3UYHa NeAarorika, My3uyHa
OCBITa

JleontoBnu Mukona JIMUTpOBHY - YKpPalHCBKMU KOMIIO3UTOpP, XOpPOBUH
JTUPUTEHT, TIaHICT, MeJaror, 30upay My3u4HOTO (POJBKIOPY Ta TPOMAJCBKHUMA Hisd.
Bin naponuBcs B ceni Monactupok bpaiyaseskoro noity [oninscekoi ry0epHii, €
OJTHUM 3 YKpaiHCHKHUX KOMIIO3UTOPIB, 110 HAWOUIbIIEe BIUIMHYB Ha (OpPMYBaHHS
YKpaTHChKOI1 KYJIBTYPHOI CHAJIMHU, 30KpeMa OIpaIloBaB CBOi MenaroriyHi iiei B
KOHTEKCTI MY3HUYHOT Ie1aroTiky.

[IparroBaB KOMIIO3UTOP B OCBITHIM cdepi, J€ OYOIIOBAB IUTIUUMA 1 KIHOUHIMA
XOpHU, OPraHi30BYBaB 1 TOTYBaB MY3WYHO-Te€aTpaljibHI BUCTaBH, HAJaBaB JIONOMOTY Y
MIOCTAHOBIII T’€C, CTBOPUB YyHIKaJIbH1 XOpoBi meneBpu «IIpsuis», «IlitoTh miBHIY,
«Kozay», «Oi cuBasg 303ylieHbKa», «OKeHUn4oK-OpeHun4ok», «Ko3aka HecyThp», a
nyxoBHUM «Moneben OnaromapctBeHHuil [ocogy bory» — € omHMM 3 HaWKpammx
yKpaiHChKHUX IIEPKOBHUX TBOpIB, Horo reHianpHui «lllenpuk» craB Oe31iHHUM
BKJIAJIOM B CBITOBY XOPOBY CKapOHHUITIO.

Muxkona JleontoBuu pazom 3 Kupuiom Crenenkom, SxoBom CtemoBuM i
Onexcanapom KomurieM nomyduivcs 10 opraHizaiii YKpaiHChKOi pecmyOmiKaHChKOT
XOpOoBOi Kanenu «Jlymkay.

Sk rpomMaAChKU IisY, 3aCHYBaB MEPITy MY3UYHY IIKOTY B MicTeuKy TyiapduH,
0 JaJI0 TOMITOBX /IS PO3BUTKY MY3MYHOTO BHUXOBAHHS HA TUX TEPEHAX, CTBOPUB
MICIIEBY Karely, sika Onmupajach Ha Kpali TpaauIlli yKpaiHChKOTO XOPOBOTO CITIBY.
UuMano cua KOMIIO3WTOP BiAJaB W TMeHaroriyHid MISJIBHOCTI B YYHUTEIBCHKIN

ceMiHapii, 3rolloM, BHUKJIAJaB XOpOoBl JAUCHUIUIIHU Yy KHUIBCbKOMY MY3UYHO-
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IpaMaTUYHOMY 1HCTUTYTI iMeHI Mukonu JluceHka, Ta Ha Kypcax JIOUIKUIBHOTO

MY3UYHOTO BUXOBAHHS.

M. JleonToBHY MaB OaraTopiyHHUI AOCBiA poOOTH B WIKUIBHULITBI, oMy Oyino
HECKJIaJJHO CHUCTEMaTU3yBaTH CBOI1 1/1e1 pO3BUTKY MY3WYHOI NIE€AAroriky, ki 310paHi y
HAaBYAJILHO-METOMYHNX MOCIOHMKAX, Y AMIAKTHYHOMY Matepiaii. Moro mejmaroriumi
MOMISIA YTBOPIOIOTh HUTICHY KOHLEMLII0 My3UYHOI OCBITH, OCHOBY TBOPUTH HapOJHA
MICHS, BU3HAHHS JOMIHYIOUOi pOJII YKpAaiHCHKOTo (OJBKIOPY B MY3MYHIA OCBITI
mKoysipiB. BBakaB 3a HeoOXiJHE 3alydyuTH YCIX JITEH OO 3arajJbHOr0 MY3WYHOIO
BUXOBAHHS, BUIBHOTO BOJIOJIHHS HOTHOIO TPaMOTOI), B3a€MO3B’S3KYy 3 PI3HHMHU
BUJAMH MY3WYHOI [iSUTBHOCTI, PO3BUTKY MY3WUYHHUX 3I0HOCTEH, XyHdOXKHBO-
oOpa3Horo MucieHHs. [lemaroriyHi MOCTyNaTH OTPUMAJd TPYHTOBHE METOIAMYHE
HarmoBHEHHS. KOHKPETHO MOXHA BHIUTUTH TaKi METOIUYHI ITOJIOKEHHS:

e OHWMH 3 HAaWTOJOBHIIIMX 3aBIaHb BYMTENS Y MY3HMYHO-ECTETUYHiH poOoTi € -
IPYHTOBHE HaBUaHHS MY3HMKH, BHXOBaHHS CTaJMX HABHYOK HOTHOTO CIIBY i
BUIBHOTO BOJIOJ[IHHSI HOTHUM MHCHMOM;

e B po0OTi 3 MOJOAIIMMH IIKOJSIpaMH TOTPIOHO TMOYMHATH 3 HAWJIETIIOrO 0
CKJIQJHINIOTO, Bl €JIEMEHTapHOTO 3aCBOEHHS MY3MYHOTO OCEpElKy, [0
YCBIIOMJICHHSI KOXKHOTO MY3WYHOTO KpoOKy. IloTpiOHO He Hamararuch BUBYUTH
BCE 1 0/Ipasy, a MOCTYMOBO, KPOK 32 KPOKOM BHBYATH Marepiai: «SIKiio BUHTENb
MOYATKOBOI IIKOJMM Oy/e XamaTtucs 3a BCE 3pa3y, BCbOMY BUHUTHU 3 TEPIIOTO K
YpOKY, MO’KHA Harepes] cka3aTH, III0 MOoro mpars He JacTh JOOpUX HAcTiaKiB. B
MOJIOJICHBKUX TOJIOBKaX 3pOOMThCA MimaHuHa, Oesnmamas. CucremMa KOXKHOI
METOIMKH — WTH BiA MEHIIOro ;0 OUIBIIOro, BiJg €JIEMEHTapHOTO 10
TpyaHimoro. B My3uii Ta cmiBi MM 1 TMOBHHHI TPUMAaTUCh IILOTO CaMOTO
HarnpsMKy» [3, ¢.76];

e OmunHaru Oyab-sikoro «(opmani3My B HaBYaHHI, MEXaHIYHOTO 3aCBOECHHS
Marepialy», HE BHUMAaraTd BiJ] Y4YHIB «JOKJIQJHOTO 3HAHHSI», SK I[HOTO
JIOMararoThCs y CIeliali30BaHuX mKkoiax. [3, ¢.13];

e Hacammnepen noTpiOHO MOYMHATH Bil BIpPaB «HA CIyX», 1 YUM YacTilie ix
BUKOPUCTOBYBAaTH, THUM Kpamie. BOHM MaiOTh MO3WTHUBHO BIUIMHYTH Ha

aKTHBI3aIlllI0 MY3UYHOTO CIyXy, a OCOOJMBO HAa METPO-PUTMIYHY OpraHi3aiito

30



MEJIOAli, 1110 Y CBOIO Yepry MIAroTye y4YHIB JO0 BUBYEHHS HOTHOI IrpamMoTu 3 ii
PUTMIYHUMHU MaJlfOHKaMHu. BoIHOUAC «HISKMX HOT YYHSM IOKa3yBaTH HE Tpeda,
abM YIOCKOHAJIUTU CayX Oe3 MIANOpU KOro 30pOBHUMHM BpPAKEHHSAMH, SK L€
poOUTHCS MPU HABYAHHI 110 HOTax». [2, c.63];

e V mporeci po3ydyBaHHS TBOPIB, MOTPIOHO AaKTHBHO CHIBIPAIIOBATH 3 JITbMH.
30IMCHUTU 116 MOXJIMBO 3a JOMOMOIOIO CTaBJI€HHS Nepel AITbMH pealbHUX
TCOPETUYHUX Ta MPAKTUYHUX 3aBIaHb, SKI IPYHTYIOTBCS Ha BXKe 3M00yTHX
3HaHHSAX, a TaKOXX Ha BHKOHAHHI BHUBUEHHMX IIICE€Hb, CIIOHYKaHH1 IiTeH 10
CTBOPEHHS BIIACHUX MEJOAIN, Ta BHUKOPHCTaHHI TPHHOMIB PEIATUBHOI
conmpMmizaiii, «IIpuB4aru y4HiB O CaMOCTIMHOCTI B CIiBi, 4acTO OIMUTYIOYHU iX
nooauHIY. [3, ¢.80].

e KoHmeniliss BHUBYEHHS HOBOi MICHI Taka: «BUWTENb CIIIBa€ IIICHIO, BHPA3HO
BUMOBJISIFOUM CyioBa. Jlami TICHS BUBYAETHCA OKpEeMUMHM dacTHHamu»[3, c. 80].
BHUBUMBIINM JOCKOHAJIO OJHWH EJCMEHT, BUWTEIb, HE KBaUThCS OpaTUCh 3a
npyruii. CriB miCeHb BiIOYBA€ThCS I «TaKT» BUWTENS, Ta y4HIB. BaxkimuBum €
T€, M0 BECh MPOLEC MY3UYHOI NISUNIBHOCTI Ma€ BiAOYyBaTHCh 3a AaKTHUBHOIO,
TBOPYOIO, 3allIKABICHOIO Tpalel0 Y4yHiB. A KoiM ine poboTa Haj HapOIHOIO
MiCHEI0, Ciij 3aiaydaTd (ONBKIOpHI 3400yTKM Hapomy. Takoxk OakaHO aTh
MOJKJIUBICTh YUHSIM IIPOSIBUTH CBOIO (paHTa3ito, 1 JaTH iM 3MOTY HAIKMCATH BIACHY
HeBeNNUYKy MenofAito. OMHaK «KOXKHA MICHS MYCUTh BUKOHYBATHUCS BIIIOBIIHO 110
TEKCTY, 110 BUXOBYE €CTCTHYHE TOUYTTS 1 XyAOXKHIM cMak aiteit». [3, c. 14];

e BaxmuBow € mpaBuiibHa poOOTa 31 CIHIBAIIbKUM JWXaHHSM, QK€ BOHO CTa€
OCHOBOIO BUPA3HOTO 1 YHCTOTO CHiBY. ToMy OOOB'SI3KOBO Mae OyTH JOTpHMaHa
OXOpOHA 1 TiTi€Ha TUTSYOTO TOIOCY;

e OO0OB'A3KOBO MOTPIOHO BUXOBYBATH B AITSX JIAJIOBE 1 My3HYHO-PUTMIYHE TTOUYTTS,
MaM'sTh 1 My3U9HO-CITYXOBi ysIBJIeHHS. «PUTMIYHE BUXOBAHHS — OCHOB MY3WYHOI
rpaMoTHOCTI». [3, ¢. 12]. Bapro 3a3Ha4nTH, 110 PUTMiKa BUBYAETHCS PAHIIIE Bil
CITIBY T10 HOTAX;

e [CHYIOTH TIEBHI 3acajy JIs TMOCTYIOBOTO 1 IPYHTOBHOTO PO3BUTKY MY3HUYHOTO
CIYXY: «CTYIIIOBaHHSI TICEHb HANaMm'siTb, PUTMIYHI BIpaBH O€3 HOT, CIIYXOBI1

MEJIO/IH1 BIpaBu 0€3 HOT, 3alUC PUTMIYHOTO AUKTAHTY, CIIIB PUTMIYHUX 3pa3KiB
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110 HOTaX, 3alUC HECKIIAAHUX MEIOAIMHUX AUKTAHTIB, CIIIB MEJIOMIN MO HOTaX».

[3, c.18]. [iTh HE NOBUHHI TOJOCHO CIIBATU — II€ MEPEUIKOKAE PO3BUTKY

MY3UYHOTO cIyXy. [3, ¢.80];

e HeonMmiHHO HaBYaTH YYHIB HOTHOI I'paMOTH 1 NmUChbMa. PoOuTH mepiii Kpoku
NOTPIOHO 3 CHIBY MO CIyXy MEJOAIN, SIKI CKJIaJeHI Ha OCHOBI HAapOJHOTO
donbKI0py. A CIIYyXOB1 BIPaBU CIiJ MPOBOAUTH K HaWmOBIIE. «Y MiATOTOBYUI
nepio, HISKMX HOT YYHSIM IOKa3yBaTH He TpeOa, abu yIOCKOHAJIUTH cliyX 0e3
HiAMOPH HOTO 30POBUMH BPKCHHSIMH, SK 116 pOOUTHCS TTPH HaBYaHHI HOTam». [3,
c.14]. «Po3BuTOK cyXy MOBUHEH OyTH HA MEPIIOMY IUIaH1 1 TPOBOAUTHUCS paHillIe
BUBUEHHS HOTHOI rpamotuy». [3, ¢.13];

e «Came 3aCBOEHHS HOTHOTO CIIBY NTOYMHAETHCS 3 BUBUCHHS IHTEPBAJIIB MaXKOPHHUX
akopaiBy». [3, c.12]. OgHak crapTyBaTH BHUBYEHHS HOTHOI rpaMOTH JIOLUIBHO 3
(TPYHTOBHUM O3HAMOMJIEHHSIM CITyXadiB 3 PUTMOBOIO CTOPOHOIO MY3HKH, a HE
3BUYAHUM CIIBOM 1HTepBaliB». [3, ¢.84]. A BiacHe CHiB IO HOTax CIIiJ
PO3IOYMHATH «3alMCOM Ta BHBUCHHSIM PUTMIKH TICHI, a He 11 menomaii» [3, c.16].
Lle, B cBOIO Yepry, JOMOMOXKE YUHSIM YHUKHYTH PUTMIYHUX TOMUJIOK MIPH CIiBi;

e CrnopigHEeHU B3a€MO3B'SI30K MK My3UYHUM HABYAHHSM Ta YCBIJOMJICHUM CITyXO-
pyxoBuM TporiecoM. Hampukiaz, 3a TOMOMOIOI0 «MaxiB PYKH» MOXHA 3100yTH
YMIiHHS BUKOPHUCTOBYBAaTH METPO-PUTMIUHI pyXH. Takok BaromMoro (yHKIIIEIO
BUCTYIIA€ MY3WUYHUN IUKTAHT, BIH MOXKE JIONMOMOTTH Yy JWJeMax, sKi JaaHi
BUHUKHYTHU B MPOIIECI My3UYHOTO HaBYAHHS;

e He morpiOHO HemoomiHIOBaTH 3400yTKH 1 1HIIMX BHAIB MHCTEITBA. YPOK MOXKE
CTaTl 3HAYHO IIIKaBIIUM, SIKIIO HAMPUKIAJ, BUKOPUCTOBYBATH JOCSITHECHHS
IHIINX BHUJIB TBOPUYOCTI — >KHBOIMC, apXITEKTypa, CKYIBITYpa, JiTeparypa,
xopeorpadisi, Tearp Ta iHIII.

Bucnosku. M. JIeoHTOBMY HAroyolnryBaB Ha BIIACHIM TBOPYOCTI JITEH, BCLISKO
320X04YyBaB JI0 CAMOCTIHHOT POOOTH, BiJICTOIOBAB 1/I€0 CTBOPEHHS IIKUIHHUX XOPIB,
OpKECTpiB, II0O J1a€ 3MOTY 3HAWOMHMTHCH 3 IHCTPYMEHTAJIBHOIO MY3HMKOIO, TPOIO B
aHcamOnsx. Moro menmaroriyi inei CNOBHEHI T'yMaHi3sMy, BHXOBaHHI OCOGHCTOCTI
MY3UKOIO, TOTIIMOJCHHS JYXOBHOTO OKUTTS, WIATPUMYBAB ifcaqd MY3UIHOTO

MPOCBITHUIITBA.
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[lemaroriuni imei My3UYHOTO BHUXOBAHHS M. JleoHToBHua HE BTPATUIN
AKTyaJIbHOCTI, aJI>)K€ MPOIMOHYIOTh IUIIXA BUXOBHOTO BILIMBY Ha IIKOJSIPIB, BKA3yIOTh
Ha 0COOJUBY POJb (OJNBKIOPY y CTAHOBJIEHHI HAIIOHAJIBHO CBIJOMHUX TPOMAJISH.
Pinna MoBa, ka3ka, MiCHS, MarOTh OyTH TEHETUYHUM KOJOM HaIllOHAJIBHOTO

BUXOBaHHS YKPaIHCHKOI LIKOJIU.
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ZNASZLI TEN KRAJ CZYLI MICKIEWICZOWSKI LIRYK W PIESNIACH
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Na poczatku warto zaznaczy¢ fakt, ze sztuka polska doby romantycznej jako
jedyna podejmowata problematyke patriotyczna, a wynikalo to z jej sytuacji
polityczno-spotecznej. Obecna w XIX wieku idea korespondencji sztuk opierala sie
na wzajemnym powigzaniu muzyki — literatury — plastyki. Dlatego ,,kompozytorzy
tego okresu z wigkszg niz wczesniej staranno$cig zaczeli podchodzi¢ do doboru
tekstu literackiego [...], siegajac nierzadko po dzieta wybitne, poruszajace kwestie
kluczowe dla wspotczesnej epoki, niestronigce od przedstawiania rozterek trapigcych
czlowieka ich czasow”. Warto tez dodaé, ze rozumienie zwigzkow literacko-
muzycznych w XIX wieku opierato si¢ na odbiorze muzyki jako aktu mowy oraz
percepcji uczué¢. Ogromny wptyw na tworczos¢ Adama Mickiewicza mialy piesni
ludowe, ktorych stuchal na rodzinnej Wilenszczyznie, dzigki czemu otrzymat
podstawy oraz inspiracje dla wlasnej tworczosci poetyckiej. Mickiewicz znat pie$ni
powszechne 1 religijne, koledy nie tylko polskie, lecz i bialoruskie, litewskie,
ukrainskie. Warto tez przywolaé charakter geopoetycznego aspektu ziemi, jako
»Zywego organizmu z wlasng przyroda, ludzmi 1 kolorytem lokalnym. Ziemia
przedstawiana jest jako mata i1 duza Ojczyzna cztowieka, najdrozsza przestrzen

narodu 1 panstwa, niezbedna do normalnego rozwoju”. Dla kultury polskiej XIX

34



wieku wlasnie Kresy - wschodnie pogranicze Polski, tygiel narodow, religii i kultur,
sg istotne z trzech powodow. Po pierwsze tam narodzil si¢ polski romantyzm, a
Mickiewicz studiowal na Uniwersytecie Wilenskim jako znaczacym o$rodku
akademickim w XIX wieku. Po drugie w Wilnie opublikowany zostal przetlomowy
dla literatury polskiej cykl Ballady i romanse w 1822 roku. Po trzecie w Wilnie
Stanistaw Moniuszko stawiat pierwsze kroki kompozytorskie i1 byl aktywnym
organizatorem zycia muzycznego miasta w okresie nasilonych represji po 1830 roku.
Natomiast Lwow paralelnie do Wilna réwniez byt istotnym dla Galicji XIX wieku
osrodkiem edukacji 1 kultury muzycznej, czego przyktadem jest dzialalnos¢ Karola
Mikulego ucznia Chopina, ktory byl nauczycielem Stanistawa Niewiadomskiego.
Tekst Do H***, Wezwanie do Neapolu. (Nasladowanie z Goethego) napisany zostat
w polowie roku 1830 w czasie podrozy wloskich Mickiewicza i parafrazuje piesn
Mignon (Kennst du das Land...) Johanna Wolfganga Goethego. Wiersz Mickiewicza
skierowany jest do Henrietty Ewy Ankwiczowny, z ktorg poeta zwiedzal zabytki
Rzymu, a badania literaturoznawcow wskazuja, ze Mickiewicz darzyl Henriette
mitoScig, poniewaz jego tekst wyraza tesknote za ukochang osoba, nie za ojczyng.
Jednak w mojej opinii liryk ten jest wyrazem metaforycznej tesknoty za krajem.
Dzigki nagromadzeniu srodkéw stylistycznych 1 zastosowaniu sylabotonizmu tekst
zyskat na atrakcyjnos$ci i sam w sobie posiadal gotowa budowe piesniowa.

Pierwszy wybrany przeze mnie kompozytor Stanistaw Moniuszko jest
glownym przedstawicielem stylu narodowego w muzyce polskiej, tworcg polskiej
opery narodowe] oraz znanym kompozytorem zwracajacym si¢ ku liryce
Mickiewicza. Piesn Stanistawa Moniuszki to Znasz-li ten kraj [Il], ktéra wydana
zostata w 1846 roku i dotaczono ja do IV Spiewnika domowego opublikowanego w
1855 roku w Wilnie. Znasz-li ten kraj [II] Moniuszki otrzymata budowe ,,formy
bakaroli uchodzacej w muzyce XIX wieku za kwintesencj¢ wloskosci”. Zostata
napisana w metrum 12/8, w ktorym wiodacy jest puls ésemkowy i tempo moderato.
Znasz-li ten kraj [I1] jest jednym z dobrych przyktadow ukazujacych moniuszkowska
dramaturgi¢, gdzie apogeum piesni jest tesknota.

Drugi kompozytor Stanistaw Niewiadomski studiowal w wiedenskim

konserwatorium, potem pelnil funkcje dyrektora artystycznego Towarzystwa
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Muzycznego ,,Harmonia” we Lwowie, nast¢pnie byt dyrektorem Opery Lwowskiej 1
profesorem Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego gdzie uczyt
teorii, historii 1 zasad muzyki oraz $§piewu choéralnego. Dzigki tworczosci Kornela
Ujejskiego réwniez zwigzanego ze Lwowem, odniost pierwszy sukces
kompozytorski, ktory otworzyt mu droge do kariery muzycznej. Stanistaw
Niewiadomski opublikowat piesn Znaszli ten kraj w 1895 roku w zeszycie drugim
Spiewnika pt. Kurhanek Maryli. 12 melody; do stow A. Mickiewicza. Kompozytor
umuzycznit w piesni wszystkie strofy wiersza Mickiewicza bez ingerencji w tekst
oryginatlu poetyckiego z wyjatkiem refrenu piesni. Pierwsze dwie 1 poczatek trzeciej
zwrotki napisane sg w tonacji Es-dur, natomiast pozostala cz¢$¢ piesni jest w tonacji
fis-moll. Podczas wejscia refrenu rozpoczyna si¢ fraza dynamiczna od piano, ktora
konczy si¢ kulminacjg na stowie ,raj”. W przeciwienstwie do piesni Moniuszki,
Niewiadomski nie uwypuklit tematyki wtoskiej; w swojej piesni, tylko postawit na
umuzycznienie emocji podmiotu lirycznego. Dlatego piesn ta oddaje w wigkszym
stopniu niz utwor Moniuszki poetyckie znaczenie Do H***, Wezwania do Neapolu,
dzieki czemu utwor wychodzi poza ramy klasyfikacyjne podstawowego
umuzycznienia tekstu literackiego.

Ze wzgledu na geopoetycka biografie przedstawionych powyzej tworcow
uwazam, ze znakomicie zrozumieli oni wyraz lirycznej tesknoty. Zardéwno
Moniuszko, jak 1 Niewiadomski jako kompozytorzy kresowi, ktérzy zyli 1 dziatali na
tamtych terenach, przez ktore na przestrzeni wiekow ,,przetaczaly si¢ ciezkie kota
historii”’, posiadaja w swojej tworczosci ogromng autentyczno$¢ oraz mocno
zaznaczajg swoje pochodzenie. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze nad tworcami Kresow,
gdzie przeplataly si¢ elementy réznorakich tradycji, czuwa owy genius loci, ktory
sprawil, ze ziemie te wydaty najwazniejszych artystow XIX wiecznych, okreslanych
bardzo cz¢sto mianem wieszczy. Umuzyczniony przez kompozytorow liryk zawiera
w sobie ogromny fadunek patriotyczny, odnoszacy si¢ do matej, Kresowej Ojczyzny
oraz duzej Ojczyzny, Polskiej. Krystalizujacy si¢ w dobie zaboréw mit Kresow jako
czeS¢ polskiej tozsamosci wyrazajacy tesknote za krajem dziecinstwa, za Swiatem bez

przemocy 1 harmonijng symbiozg kulturowg ,,w ciggu stuleci [...] spetniat funkcje
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poznawcza 1 perswazyjng, integrowal 1 wychowywal w idei braterstwa ludow,

ksztattowal §wiadomos$¢ 1 programowat przysztos¢”.
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CUCTEMA MACOBOT'O MY3UYHOI'O BUXOBAHHA
30JITAHA KOIAS
Knwouosi cnosa: 3. Kopnail, BUXOBaHHS, HaBYaHHS, MYy3WYHO-TIEJJarorivyHa

KOHIICTIIIsl, My3U4YHa Me1arorika

ontan Komaii (Kodaly) (1882-1967) — Bimomuii B icTopii yropchbkoi Ta
CBITOBOT TMI€JIarorikM SK TBOPEIb YHIKAJIBHOI MY3WYHO-BUXOBHOI KOHIICIIIIII,
(GOJNBKIIOPUCTHYHUX, METOJUYHHX, MHUCTEITBO3HABUMX TIpallb, HATXHCHHUK Ta
KEpIBHUK CTBOPEHMX MPOTPECUBHUX MPOTpPaM, MiPYIHUKIB, METOAUYHUX MOCIOHUKIB
3 npeamety «CIiB Ta My3UKay, BIIOMUN My3UKaHT-TIEAaror, rpoMaJICbKH JTisy.

HaiironoBuimumu ocobnuBocTssMu ko 3onrana Komas Oynu He3nmamHa
1HIIIaTUBA, HEBTOMHUN €HTY31a3M, PO3YMIHHsI, KOO € y poOOTI KOXKHA JAPIOHUI, 1
JEMOKPATUYHICTh OCHOBHMH i1ei, 110 BU3HAYajlia HOT0o Meaaroriydi yCTPeMJIIHHS:
My3rKa Mae HajexxaTd BciM! Li 3arambHi pUCH 1 NPUHIMIMN XapaKTEPHU3YIOTh BECh
HWOro KUTTEBUM MYTh.

Kopmait 6yB My3HKaHTOM 13 IIMPOKOIO €PYAMIIIEI0, BUCOKOIO KYJIbTYPOIO 1 TOMY
BiH 3 TIPKOTOIO 1 60J1€M TOBOPHB PO MY3UYHY HETPAMOTHICTh CycIiibcTBa. [laTpior,
moauHa-MucuTens 3ontaH Komait 3poOuB  MONIYK Kpamioro B MY3UYHOMY
BUXOBaHHI IICUX0JIOTO-BUXOBHIUM MOTHBOM CBO€1 JISTTHHOCTI.

[Tomyk eheKTHBHUX METOJIB MPHUBIB KOMIIO3UTOpPA O BUCHOBKY: «My3uka -
OJIMH 13 MOTYTHIX 3ac00iB, IKUM TI€Jarorika KOPUCTY€EThCS 11 (OpMYyBaHHS AYIIII. ..
Ile meape mkepeno QyXOBHOrO 30aradeHHs. ICHYIOTh Taki YAaCTHMHKH €MOI[IMHOTO Ta
PO3YMHOTO CBITY JIOJMHH, SKI BiIOOpasuTH MOXE JUINE MY3WKa 1 HIIIO 1HIIEY
[1, ct. 6].

Kopmaii 3BepTaB yBary Ha Te, 10 HapoJHAa My3WKa — 1€ JyX HAIIOi Harlii.
Po3noBcroiskeHHs miceHb HE 0OMEXKY€EThCSI OJJTHUM CYCHUIBHUM KJIACOM: iX CIIBAlOTh
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yCi, MICHS CTAa€ YaCTUHOIO HAI[IOHAJIBHOI'O JKUTTS, - «CHJIOK, IO 30epirae Hariwo».
Konaii mparnyB 3poOuTu HapOAHY MICHIO OCHOBOIO MY3WYHOI MEAaroriku, 1 1e oMy
0e3 CyMHIBY, BAAJIOCS.

3azHaunMo cioBa Benukoro 3. Kopas, sikuid nucas: «IIpu3HayeHHAM MY3HKH €
B110OpaXk€HHs1 BIYHOI rapMOHII CBITY, IPAarHeHHs HaJIaroJWTU ii y CBITI JIOAEH...
My3uKy NOBHMHHI PO3yMITH Bce Ouiblie 1 Ouiblie Jojaen... Mu xouemo, 1mob y
KOXXHIM IITKOJII HaBITh HAMMCHIIIHN CUILCHKIN, MITH BOJOALIN JOCTATHIMHM 3HAHHSMU.
Jns nemoxpatuzamii My3ukun — 1e eauHud nuiax. o anmg uporo moTpiObHO?
HeGaraTo: y  mikomi cliJi MOBEpHYTH CKAacCOBaHI YPOKH CIIIBiB, MOXJIMBO, HaBiTh
30UTBIIUTH X KUIBKICTh.  Bcl 3ycwiuig OyayTh MapHUMHU: PO3YMIHHS MY3UKHU
HEMOJXXJIUBO BJIUXHYTH 3 TIOBITPS, HE BHBYAIOYM OCHOB MY3WKH. | Ie MoOxe
BiIOyBaTHCS TUIBKU B 3arajbHOOCBITHIN mikomi!» [1, cT.8].

Y 1929 poky y crarti «/Jlutsaui xopu» Konaili po3nouynmHAIOTHCS IMOIIYKH
yIOCKOHAJCHHSI 3MICTYy Ta (OpM MY3MYHOI OCBITH JiTeld B mikoji. [lomimmutu
My3W4YHE BHUXOBaHHS, 3pOOMUTH Il YPOKH THOIIi, HabaraTto 3MmicTOBHIimi. Tomy y
CTaTT1 BiH BIEpIE MOPYIIY€E MUTAHHS, 3arOCTPIOIOYH HOT0, XTO BaXKJIUBIIIE: BUUTETh
CHiBy y ceii, abo X JOKTOp omepHoro TteaTpy cronuii. OCTaHHBOrO, MO>KHA
3aMIHUTH, SIKIIO BiH HE BIANOBITA€ BUMOTaM, a TIOTAHWK yUHUTEIb MOXKE MO30aBHTH
MIHOOKHUX, CIIPAaBXHIX MYy3UYHUX BPaXKEHb I11JI€ TTOKOJIIHHS.

Kopmait BBakaB, 110 AITSM CIIiJl JaBaTH JIUIIE JOCKOHAIHH 3a GOPMOIO 1 3MICTY
Marepiaj, HaWKpallli My3u4Hi 3pa3Ku.

VY crarti «JlaTi TOH» HUM BUKJIaJICHO OCHOBHI METOJIH POOOTH 3 XOPOM:

1. My3u4nuii iHCTpyMEHT (OpTEMiaHo, Yepe3 CBI TeMIEepOBaHUN CTPid, SIKUN
JIETKO PO3CTPOIOETHCS 1 HE MOXKE CIPHATH YUCTOMY IHTOHYBAaHHIO YYACHUKIB XOPY;

2. O3HailoMJIeHHS 3 MEJOMIIMH B TPOIeCi po300py TMOBHUHHO MPOXOJHUTH
[IUISIXOM 1X MPOCITIBYBaHHS, a HE IPOTPaBaHHS.

Takox y mei ywac 3'siBuBcs mepiwii 3omut «Bicinia Hungarica» («Yropchbke
JBOXTOJIOCCS»). METOMUYHI BKa3iBKH, y 30IIMTaX MICTITh BXKE PsAJ KOHKPETHHX
MIPKYBaHb:

1. IIpo BefeHHS Ta BUKOPUCTAHHS METOJlY PEISITUBHOI COJIbMI3allii;
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2. Ilpo meHTaToOHIKYy K BIANPaBHY TOYKY PIAHOT MY3MYHOI MOBH KOXHOI
YIOpCBHKOI TUTHHU.

VY Bumeskazanii po6otri 3. Kojgaill Bmepiie NOCHIAETbCS HaA PE3YNIbTATH
aHTJIACHKOI Me1aroriky, sika BUKOPUCTOBYBAJIa METOJ] PENSTUBHOI COJIbMI3allii.

Baxxnusi Mmetoanuni Bka3iBku BuciaoBuB Kopnaii 1 y nepenmosi no 1V 3ommura
«Yropcbkoro asoxrojioccsi». llopsing 31 BUBYEHHSIM CBO€1 pITHOT MY3UYHOI MOBHU
HEOOXIJHO BMBYATH HApPOJHY MY3HMKY IHIIMX HapoaiB, HapomHy My3uky I1HIIHX
HapOJ(iB Y4HI MIOBUHHI BUKOHYBAaTH MOBOIO OpUTIHATY.

Bucnosku. My3udHo-niearoriuia KOHILEMIIs,, CTBOpEHAa i KEPIBHUITBOM
3ontana Kopgas, — me pesyapTaT 0aratopiyHoi AiSUIBHOCTI MPOCBITHUTENS B Tally3i
yIIOCKOHAJIEHHSI MY3U4YHOI OCBITH YropuiuHu. B ii OCHOBI — IiCTOpWUYHI yMOBH
BUHUKHEHHS  MY3WYHOi  KYJIBTYpPH  KpaiHH, JIOCBiI  BIIOMHUX  II€Jaroris,
My3uko3HaBIliB, kommo3uTopiB (I'. Aperuncekuii, E. Illee, /. Kepsen, P. Be0Gep,
E. Kaxk-Jlanbkpo3 ta iH.). 15 koHuenii xapakTepHi Opi€HTallisi HA MacOBE My3UYHE
BUXOBAaHHS, PO3BUTOK CIHIBAllbKO-XOPOBUX TPAAMIINA My3MYHOI TMEJArorik,
NparHeHHs 10 PO3MIMPEHHS MY3UYHOI IPaMOTHOCTI JIT€H, OMopa Ha HAI[lOHAJIbHY
IHTOHAIIMHO-TIAJIOBY 1 METPOPUTMIYHY OCHOBH.

AHanizyroun (OJIBKIOPHI Tpalli, CTaTTi Ta MEPEIMOBH 10 METOJOJOTTUHHUX
30ipHukiB Komasi, My mpoaHamizyBajad, SK B IPOIECi TBOPUYOTO Ta IEJAroriqHOIO
3pOCTaHHS, BUKPUCTAJI30BYyBaJIUCS OCHOBHI NMPUHIIMIN Ta METOAHM CTBOPEHOI T
HOTO KEpIBHHUIITBOM YIOPCHKOiI MY3WYHO-TIEJarOTivyHOI KOHIIEIIIT BUXOBAaHHS Ta
HaBuaHHSI: OCHOBHOIO 1JI€€l0, Ky XOTIB BTUIMTH B JKHTTS cuibHHEA ayx 3. Kopas,
BUpaXEHA y BHUCIOBI «My3WKa TOBHHHa HaJexuTw BciM» [1, 26 cr.]. Hagatm
MY3U4YHOMY BHXOBAHHIO B YTOpPIIMHI TaKy K LEHTPaJbHY POJb, SIKy BOHa Maja y
3araibHOMYy BuxoBaHH1 J[aBHoi ['pemii. IligBUIIUTH MYy3UUYHY KYJIBTYpPy YTOPCHKOT
myOJiKy, JIKBIAYBABIIN 1i My3WYHY HEOCBiUeHICTh. PaHHIM BiK BH3HATH HAWOUIBII
COPUSATIMBUM ISl «IOMEPEAHBOIO MICTUICHHS» TMPOTH HHU3BKONPOOHOT MY3HKH.
3HayHa pOJIb HAJEKUTh CHUIBHOMY XOpPOBOMY CIIiBOBI, SIKUH BHUXOBYE MOYYTTS
KOJIEKTUBI3MY. 3aBJaHHSIM IIKOJIW € O30PO€HHS MiTe TIMOOKUMH MY3UYHUMHU

BPpaXCHHAMM, BMIHHSIMH Ta HOCJ'IiI[OBHI/IMI/I 3HaHHSIMM. H_[OI[CHHC 3aHATTA MY3HUKOIO
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pO3BUBA€E OITEl SK NYXOBHO, Tak 1 (izuuyHO. Y crarrax «IrpoBi micHD, «luTsadi
nicH, «BokanpHi irpu» 3. Kogail aHanizye HalOIUIbHIILIE AJI1 IOYATKOBOI'O €TaIy
3aCBO€HHS PIIHOT MY3UYHOT MOBHU JUTSAY1 HAPOJIHI IrPOB1 MICHI, SIKI 3@ CBOIM TEKCTOM

Ta MEJIOIIEI0 BIAMOBIAAIOTHh BIKOBUM OCOOJIUBOCTIMHU.
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Mapin IlIkéupko
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BIJ/I3EPKAJIEHHS TBOPUYOI JISIBHOCTI
A. KOC-AHATOJILCHbKOI'O B OCBITHLOMY MPOLIECI

Knrouogi cnosa: cimyxanHa My3HKH, XOpOBa TBOPUYICTb, COJIOCITIBH, OajeT, onepa

VY poboTi moKazaHWM 3pa30K aHOTalli A0 PO3JAUTY CIyXaHHS MY3HKH Ha
npukiagi TBopyocti Anatdmis Mocumosuya Koc-AHATONBCHKOTO — yKpaiHCHKOrO
KOMITO3UTOpa, HApoAHOTO aptucta Ykpainu (1969), maypeara [lepxkaBHOi mpemii
VYPCP imeni T. I'. IlleBuenka (1980).

Munyno no3a cto pokiB, sk Ha ['yuynsmusi, y 1909 pomi, B M. Konomui, B
IHTEIITEHTHIA POJIUHI, JIe AyXKe JTIOOWIN MYy3uKy, HapoauBcss Anaroniit Koc, 3romom
orpumaB Tipi3Buille Koc-AHaTonbechkuil. My3u4yHO o007apoBaHUM IOHAK,  MaB
BEJIMKUN KOMITO3UTOPCHKUMN J1ap, 3r0JI0OM 3pO3YMIB, 110 HOT0 MOKIUKAHHS —MY3HKa.

Hapuarounce y CraniciaBchkidi TiMHa31i, TaJaHOBUTHHA IOHAK CTBOPHUB XOD,
MoYyaB 3alyCyBaTW MiCHI. 3 IUIMHOM dYacy Jojsl crhpsimyBana a0 JIbBoBa, ne y
1931pomi 3akiHYMB OpUANYHUN (HaKyIbTeT JIbBIBCHKOTO YHIBEpCUTETY, a B 1934 —
JIbBIBCBKY KOHCepBaTOpito. Harre 3aBaHHs TOCTIIUTH TBOPUYICTh Ta MPOCBITHUILIBKY
TSUTHHICT KOMITO3UTOPA, 11 BIUIUB HAa KYJBTYPHO — MHCTEUBKE >KHUTTS, 3aIyYUTH
IIKOJISIPIB 10 Pi3HOOIYHOT iH(pOpMAIIil MOB’SI3aHOT 3 My3UYHUM JKUTTAM Y KpaiHH.

Y 1930-x pazom 3 Jleonimom Sl6monchkuM, bormanom BeconoBchkum Ta
Cremanom ['yMiHITOBHYEM BXOJMB JO CKIAQy MOMYJISpHOi Toal Ha JIbBIBIIUHI
«/Ixaz-kamenmu S16moHCBEKOTO» («SIOMBO-MKa3»). Ile Oynm meprni TBOpUi CIpoOH
KOMITO3UTOPCHKOT 1 KOHIIEPTHOI iSTBHOCTI.

Bunatauii ykpaincbkuid komno3utop CranicnaB JlrogkeBuu npo AHaTomis
Koc-AHaTonbCchbKOro CKa3aB COKPOBEHH1 clioBa: «Baile XUTTS Mae HallekaTu

My3uI» [4].
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«Maiixxe 40 pokiB Koc-AnaTonbcbkuii oyomoBaB CHUIKYy KOMIIO3UTOPIB,
JIbBIBCBKY OpraHizaifito. 3aBAsSKH HOMYy HapoJWach BEJIMKA IUIesia MY3UKaHTIB,
JUPUTEHTIB, KOMIO3UTOpiB. CTapaHHsIMU oro OynM 3BUIbHEHI 13 3aciaHHs Bacuib
bapeincekuil. MupocnaB Ckopuk. Bin OyB 4yilHOIO JIOJMHOIO, AONOMAraB, SIK Y
TBOPUMX MUTAHHAX, TaK 1 BUPINIEHHI >XUTT€BUX nuUTaHb. Lle OyB OyniBHUUYUI
MY3UYHOI KYJIbTYypHU», — 1I€ CJIOBA BIIOMOT0 YKPaiHCHKOTO KOMIIO3UTOpa, nmpodecopa
Hamoro yHiBepcutety Onekcanapa Kozapenka.

«BiH OyB macnIMBOIO TBOPUYOIO HATYpPOIO, SIKWW MHCaB Jerko. Takux B icTopii
MY3HKH Mallo, TaKWX, sKi MUIIYTh MY3WKY, K CIiBalOTh nraxw. 3 My3uku Koc-
AHATOJILCHKOTO MOKHA 3pOOUTH BUCHOBOK, LII0 HATXHEHHS HOro He nosumano. Bid €
HAaWUTOHIIUM BOKaJbHUM JIIPUKOM B YKpaiHCbKid Mmy3uili. Benukuii wmaiictep
XOpPOBOT'0 MHUCTEITBA, Ma€ 1iKaBl PoOpTeNiaHH1 KOHIIEPTH, HAMKUCaB Nepini aphoBuid
KOHIIEPT, IO € PIAKICTIO. YHIKAIBHUM >kaHpoM Koc-AHaTOJBCHKOTO € TICHS, Yy
puTMax (QOKCTPOTY, YapiIbCTOHY, TBICTY, OyB MaHCTpPOM JIETKOi pPO3Ba)KajbHOI
MY3HKH, 3 1IbOT'O BUPOCTAE 30JI0Ta 100a yKpaiHChKOi micHI». Taki rapHi cioBa Bij
npodecopa Onekcanapa Koszapenka [5].

Kutrs — kopotke, a mucrenrBo — BiyHe! Lli cioBa wacto moBToproBaB Koc-
AHaTOIBCHKUH. [, MOXKIIMBO, I TOMY, III0 My3WKa OyJja sl HhOTO MTOHAT yCe, MUTIIEB1
BJAJIOCS Oarato HaIMCaTH.

Ile KOMITO3UTOpP BEIMKOTO MEJIOAIHHOTO 00JapyBaHHs, HOrO TBOPUICTH TICHO
MOB’s13aHa 3 HapOHOIO MY3uKOor0 Hammx Kapmar. CBoe iM’s1 3100yB y cdepl miCEeHHO
— XOpOBOi MY3HKH, CaMe IIeH >KaHp CTa€ MPOBITHUM y TBOPUOCTI MuUTIA. OcobnmBe
MICIIE MOCITaf0Th COMBHI MICHI Ta POMAaHCH.

[TiceHHO-XOpOBa MY3HMKH, CTaja OpPTraHiYHO MPUPOIHOIO AJII KOMIIO3UTOpA.
[TiceHHiCTh, 32 BU3HAYECHHSIM, II€ — XapakTep HOro MHUCIEHHS, CBITOBIIYYTTS, L€ —
OCHOBa HOT0 KOMIO3UTOPCHKOTO OadeHHs, HEI MPOHW3aHAa IHTOHAIIHA TKAaHWHA
yCiX TBOpPIB KOMIIO3UTOpa, a TapMoHisA, ¢akTypa i dhopma HabmmwkeHi 10 oOpasy
Kapnarcbkoro Qomapkiopy. [lpuponHo, mo miceHHUN XKaHpP CTa€ OCHOBHUM Y
TBOPYOMY HOPOOKY MHUTI. Moro micHi — sBuIIe 0araTOCKJIajoBe, Yac BIYYHO

MiJIKa3aB iX 3MICT, HOB1, MOPOJIXKEH1 )KUTTAM 00pa3H.
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HyxoBuuit cBiT A. Koc-AHaTOIbCHKOTO (DOPMYETHCS CTUXIEID HAPOIHOIO
donbKII0pY, 110 3a0e3neyye Moro TBOpaM CHITy 1 IHTOHAI[IHHY TOuHy. Kommo3zutop
JOCITyXa€ThCS 10 CTAANIMHNA HAPOAHUX MEJIOAIH, 0 YTBOPIIIM My3U4YHY aTMocdepy
TBOpPiB. ['yIyIbCHbKHI KOJIOPUT, THYYKUM PUTM TaHro, BalbCy, 3aAyLIEBHICTb
JIPUYHOTO TMOOYTOBOTO POMAHCY, 1€ — TOEIHYETHCS B OPraHIYHOMY CHUHTE31 1
MIPE/ICTABIISIE OPUTIHATBLHY MaHEPY aBTOPCHKOTO MY3UYHOTO MTHCHhMA.

Benuky nomyaspHICTE My3UKH KOMITO3UTOPA 3aBOIOBaja BOKAIBHICTh CTHIIIO,

MEJIOINYHA TNIACTHKA, SICKpaBa 0Opa3HICTh.
KpiM BOKaJlbHO — XOpOBHUX TBOPIB KOMIIO3UTOP TPAIMIOE B IHCTPYMEHTAIBHOMY
KaHpl, OCOOJIMBO SCKpPaBUM € KOHUEPT aias apbu 1 cumdoHiuHOTO OpkecTpy. Lle
OJIMH 13 HAWMOCTHYHININX IHCTPYMEHTAJIbHUX TBOPIB, NEPIIUM BUKOHABIIEM SKOTO
ctaia Kcenis Eppenmi — BumarHa, cBoro 4yacy, apdictka. «BoHa TpuBayimii yac
CHIBIIpaIfOBaJia 3 KOMIIO3UTOPOM, ii HaJ3BUYAWHWN JOCBiA, JOCKOHAJe 3HAHHS
IHCTPYMEHTY, CHPHSUIM 3PYYHOMY JUIsl BUKOHAHHS BHUKJIQAy BIPTYO3HOI COJIbHOI
naptii. HeBmoB3i 1edt MacmtaOHM 1 CKIQOHAW 10 BUKOHAHHS TBIp OyJ0
OPKECTPOBAHO 13a3By4aB Ha KOHIIEPTHIH cuieHi» [3. c. 13].

Amnartomiii  Koc-AHaTONbCBbKMII € aBTOPOM  OIEpPH, TPbOX Oasneris,
cUM(OHIYHMX TBOPIB, HU3KU KOHIIEPTIB Ta momyisipHUX XopiB («HoBa BepxoBunay,
«Ha ropax Kapmarax» Ta 1H.), COJIBHHMX TMiCE€Hb, pPOMaHCIB. BiH MHMpPOKO
BUKOPHUCTOBYBAB ITiICEHH1 3J00yTKH T'YIYJIiB, JIEMKIB, 00pOOJISIB X MiCHI, K1 YCIIITHO
BHKOHY€E XopoBa Kamena «JleMkoBHHa». Moro remianeHy micHio — pamcosito «Oif
iy st MeXH Topu» Ta «Oi TH IBUMHO 3 TOpiXa 3epHS» MAIOTh y CBOEMY penepTyapi
BiIoMi criBaku YKpaiHu.

Kommosurop miinHo mpaifoBaB B KaHpi Oanery, ioro «Xyctka J[oBOymiay,
My3WYHa TaNITpa SKOTO, TMOJOHWIW MEJOJii CTPIMKOTO apKaHa, HIKHO-3aMpPIsTHOTO
aJaxio 1 3HOBY MOBTOpIOBANAcs sSCKpaBa MeNoaWKa yKpaiHChkmx Kapmart, 3romom
3MIACHEHO TIOCTAaHOBKY Japyroro Oanery «ColiumHEe KpWJIO», CTBOPEHOTO 3a
MoTuBamMu omnoBimaHHs [Bana ®panka, y 1964 pomi 3aBepmuB Oametr «Opucs» Ha
niopeto O. I'epuHoBuyAa.

He nonuive Mutels *kaHp ornepu, micisi 6araTb0X pelakiii onepa «3arpaBa

3afiHsIa T1IHE MICIIE Ha OTEpHiH CIIeHI.
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«bararo conocniBiB Ta poMaHnciB AHatounii Koc-AHaTonbcbKuil HamucaB Ha Bipiii .
Paitnica, B. Illekcmipa, 1. ®panka, B. Cocropu, II. Boponbka. Ili TBopu pi3Hi 3a
xaHpamu, ¢GOpMOI0, 3MICTOM MalOTh HalllOHAJbHY 3a0apBJCHICTh, SICKPaBY
00pa3HICTh 1 HeTepeBepIIeHu Menoausmy» [3,c.11].

Ha ypor1ii My3uk# y IocToMy Kjaci 3araJibHOOCBITHBOT IITKOJIM € PO3JIUT CIyXaHHS
My3UKA TeMa 3BYYHTh TaK : «XapaKTepUCTHKa OCHOBHHMX J>XaHPiB BOKAJIBHOI
MY3UKH», MU MOXEMO 3allpOMOHYBAaTH YYHSIM 3HAHOMCTBO 3 TBOPYICTIO BiJOMOTO
yKpaiHchKkoro kommnosutopa Amnaronisi Koc-AHaronbchkoro, (110 MoAaHO BUIIE)
BUKOPUCTATH K 3pa30K MICEHHOI JIPUKH, BioMuUHM Horo cojocrniB «Oil Bi3bMy
Bigepue». «lle - Ham3BUUaliHO eMoIliiiHa MiCHS JIPUYHOTO XapaKTepy, HalHucaHa B
KyIuieTHii ¢opmi. AHaroniit Koc — AHaTOJIBCHKMIA € aBTOPOM CIIIB 1 MY3HKH, IO
CBIIUUTH PO Horo pizHOOIUHI TanaHTU. CioBa 1 My3HKa rapMOHIMHO TOEIHYIOThCS,
dopreniaHHU CYNPOBIJ MITKPECIIOE  XapakTep COJIOCIIBY, a came, YIIEBHE
XBWJIIOBaHHA, fIK€ BioOpaxkeHe y QopremnianHiil (akTypi (CyKymHICTH 3ac00iB
MY3WYHOI BHPA3HOCTI, OapBUCTAa My3WMYHA TKaHWHA). J[MHAMI4HI BIATIHKK Bix (opre
710 T’STHO MIIKPECIIOTh eKcrpecito mouyTTiB. Lle - gockoHanuii 3pa3ok BOKaJIBHOI
JIPUKH 1 3aBISAKH UTFOCTpAIlii 1a€ 3p03yMITH 1 BIIUYTH IIKOJIspaM o0pa3 My3UdHOTO
TBOpY» [1, .61].

Bucnosku. «My3uka i moe3ist Hepo3pUBHO 3IMWINCS Y TBOp4il mpaxtui A. .
Koc-AHaTonbCchbKOT0, BiH HAIIMCAaB YMMAJIO TBOPIB Ha BJIACHI TEKCTHU. SIK "4acTo Horo
noeTuyHa cTpoda craBajlia IMIYJIbCOM MY3HYHOI JYMKH, UM HaBIAKH, BIAJO
3HaWIeHy My3u4yHy (¢pa3y 30aradyBajna, KOHKpeTH3yBaja oO0Opa3u, MOPOKEHI
MMOSTUYHUM JapoM camoro kommo3utopa» [3.c.10]. Lli cokpoBeHHI clloBa HaleXaTh
JOCTIAHUII 1 yYeHHIll BeIuKoro Maiictpa Al TepemieHko, HAMEBHO HaWKpalun

MiJICYMOK HETIepeCciyHOT TBOPUYOCTI BEIMKOTO MAaNCTpA.

CIIMCOK BUKOPUCTAHUX JI’)KEPEJI
. Bemmuko O. Opranizamis npouecy CHpUMaHHA Ha YpoIll MY3HKHA B
3arajJiJbHOOCBITHIM  1IKkoil. JIpBIB. : BumaBHuurBo JIBBIBCHKOIO HAI[lOHAJIBHOTO
yHiBepcuTeTy iMeH1 [Bana ®panka, 2011.
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Codghia I'oitoa

Cmyoenmxka 3 Kypcy

Haguanvno-nayrxoeozco incmumymy

mysuuno2o mucmeymea [J{I1Y im. I. @panka
Hayrosuii kepienux: ooxkmop mucm. 1. JI. bepmec

MMKOJIA HIATIOBUY — MY3UUYHUIN KPUTUK

Knrouosi cnosa: Muxona [llunosud, My3sudHuil KpUTHK, CTATT1, peLEeH311

Im’st ykpaincekoro mutist Mukonu Ilunosuua (1881-1944) — kommnosuTtopa,
MY3UYHOTO KPHTHKA, MUCTCIITBO3HABIISI — Malyke HEBIJOME Y MY3WYHHUX KOJIaX, TUM
naye — IIUPOKOMY 3araiy. TBopuuii JOpoOOK MalcTpa BiII3epKaTO€ 0COOIMBOCTI
PO3BUTKY YKPalHCBHKOI MY3WYHOI KYyJIbTYpH IEpIIOi TpeTuHU XX CT., 10 IIOCTaBajia
Il BIUTMBOM €BPONEHCHKOI, BOAHOYAC — (oOpMyBaja CBOE BIIACHE HAIIOHAIBHE
«obuys». BrimnBu €Bponeichbkoi My3UKH HE MOTJIM HE TMO3HAYUTHUCS HA TBOPYOCTI
M. lllunoBuya — KOMIIO3UTOpa, IO IHCAB KaMEpPHO-BOKajbHI, CHUMQOHIUHI,
dopremianHi TBOpHU. baratorpaHHICTh 0COOMCTOCTI MUTIIS BHUSIBIUIACS HE TUIBKU Y
KOMIIO3UIIi, 1€ ¥ y IapuHi MY3UYHOI KPUTUKH, 30KpeMa B aKTyaJIbHUX JJIA HOTO
yacy MHUTAHHSX PO3BOIO HAI[IOHAIBHOI MY3HYHOI KYJIBTYPH, OKPECICHHI TBOPUYOTO
TOpOOKY 3aX1THOEBPONEHCHKUX 1 YKpATHCHKUX My3UuHUX Ais4iB. CTaTTi, penensii Ha
TeaTpajbHI BUCTABH, KOHIIEPTH, MY3WUYHI BEYOPHU BIITBOPIOBATIU «KAPTHHY
MY3UYHOTO JKUTTA MOYaTKy XX CT., TOJOBHO y MicTi KueBi, e mMemkaB 1 mpaitoBaB
M. lunoBuy. BoHun ApyKyBaigucs Ha CTOPIHKaX POCIHCHKOMOBHUX YaCOIUCIB , SIK-OT
«Tearpanpra razera», «KuiBchbkuii mUCTOK», «OCTaHHI HOBUHWY», >KypHAIY
«KuiBchkuit TearpanbHUMl Kyp’ep» 1 iHII. Bcl My3WYHO-KpUTHYHI MaTepiaiu
M. lllunoBuya  30epiraroTbes y  HamionanbHiit 6i0mioTerti VYkpainu
im. B. I. Beprancekoro ta lleHTpansHOMYy aep:kaBHOMY apxiBi-mMy3el JITepaTtypH i
MUCTEITB Y KpaiHu.

Came My3uuHO-KpuTH4YHA NisuibHICTG M. IllunoBuya npeacrapiise HANOUTbIINIA
IHTEpEC, OCKUIbKM TUIBKM Yy TMepioJi HEe3aJekKHOCTI YKpaiHU KUTTSA 1 TBOPYICTb

MaiicTpa cTajiu MpPeIMETOM YBaru YKpaiHChKUX JociinHukiB. Haiinepine ciin
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Brokpemutn podotu O. Iensp, 30kpeMa crarTi «KoMIo3uTrop i My3sWYHHN KpPUTHK
Muxkona IllunoBud: HeBiAOMI CTOpIHKKM XHUTTS 1 TBopuocT» (2017), «TBopua
cnaamuHa Muxonu IllunoBuya B KOHTEKCTI YKpPaiHCBKOI MY3WYHOI KYJIbTYpPH
novatky XX cromittsa» (2016), ii x qucepraniitHe qociimkeHHs « TBopya cnaaiiuHa
M. TytkoBcbkoro, M. [lunosuya, C. JIpiMiioBa y CTUIBOBUX KOOpAMHATaX
YKpaiHChKOiI MY3M4HOI KyJabTypu KiHUg XIX — mepmoi TpetuHu XX CTTOMITTS»
(2019).

[lin yac HamucaHHsA Te3 OYyJ0 BHUKOPUCTAHO TaKl METOJU: MeopemuyHo20
auHanizy — JUIsl pO3KPUTTS CYTHOCTI MY3MYHO-KpUTHUHUX MartepianiB M. lllunoBuya;
y3aeanvbHeHHs — JJI1 OCMUCIIEHHS 3HaYyIOCTI My3UYHO-KPUTUYHOTO JOPOOKY MUTLIA.

Bucnosku. 3a O.Tensp, My3uuHa KpUTHKa 3aiiMana JOMIHYHOYE Micle y
TBOpuidd aAisuibHOCTI M. lllunoBuya. Ilepmi mpoOu mepa y My3HUHO-KPUTHUHIM
napuHi 3’ ssBusucs mie 1907 poky, To0To y 26-piuHomy Biti. Ha ot vac M. Illunosuu
e HEe MaB IPYHTOBHOI MY3MYHOI OCBITH, HOTO MEPIIOD BUUTEIHKOK MY3UKHU CTaja
maMa — Mapis [BaHiBHa — HaJ3BUUYaliHO 00JlapoBaHa, BOHA 3Hajka CIM MOB, HaBYala
cuHa Tpu Ha QopremiaHo. Mawdu aOCOMIOTHUM CAyX 1 I0OpYy MY3UUYHY MaM’ sTh,
Muxkoina go0pe iMIpoBi3yBaB, MII' BUKOHATH Ha (GopTermiaHo OyIb-sSKU MOMYJISIpHUN
aBTOpCchkHi TBip. KpiM Toro, BiH MaB rapHuii rojoc (JIipUYHUN TEHOpP), MANCTEPHO
I'paB Ha Bi0JOHYEN (HaBYABCS NMPUBATHO), CIIBaB y IIEPKOBHOMY XOPi.

3a TorouacHoto Tpaauiiero M. [llunoBuu 3700yB IOpUAMYHY OCBITY y
Kuiscbkomy yHiBepcuteTi (1912), omHodacHo 3aBepiiuB HaBuaHHS y KuiBcbkomy
MY3UYHOMY YUWJIMILI MO KJacy BIOJIOHYENI, MPOCIyXaB Kypc MYy3UUHO-TEOPETUYHUX
JUCHMIUIIH Yy TOMINIHBOIO JAMPEKTOpa HaBuaibHOro 3akiaay M. TyTKOBCBHKOIO
(1913). IIpo pi3HOOIYHICTE #OTO IHTEPECIB CBITYUTH IMOTpeda B OTPHMaHHI
JI0JTaTKOBOi OCBITH. Momoauii 10HaK ciayxaB Kypc ¢inocodii (y mpod. O. INmsposa),
bizuxku  (y mpod. [I.Je-Merna), mncuxomorii (y mpod. [I'.Yenmanosa),
00pa30TBOPUOrO MHCTELTBA, 30KpeMa «IPHUPOIY» KOJIbOpO3HaBCTBA (y mpod.
I'. TTaBnympkoro). Taki rpyHTOBHI 3HAHHS y PI3HUX HAYKOBHX cdepax Jayid TUTITHAN
pe3yabTaT 1 CIOHYKaIW JO TMOCTIMHOTO CaMOBIOCKOHAajeHHS. ba OunbIne, akTHBHA

rPOMAJISTHChKA MO3UILISA, J000B 10 My3uKHu crioHykanu M. [llunoBuya 3aHyputucs y
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My3uuHe XUTTS KueBa, BiABIAYBaTH KOHUEPTH, My3U4HI BEYOPH, BUBYATH TBOPUY 1
KOHUEPTHY JISUIBHICTh MANCTPIB MY3MYHOTO MHCTELTBA 1 BIATYKYyBaTUCSA Ha BCI Il
noaii. My3uuHUl KpUTHUK aHaNi3yBaB KOMIIO3UTOPCHKY TBOPYICTh, PIBEHb MY3UYHOT
ocBiTH y Kue€Bi, My3UuHHII MEHEIKMEHT, penepryap KUiBCbKUX T€aTpiB, KOHLEPTHI
BUCTYIIM OKPEMHX BHMKOHABIIB (CIIBaKIB, 1HCTPYMEHTAIICTIB, JAUPUTEHTIB), TOHKO
MiIMidardu iXH1 HaWBuUIIl npodeciiini gocsarHeHHs. lle cnpusuio Tomy, mo y 25
pokiB Mukona AHTOHOBUY yX€ OyB BIIOMHM Yy MPOQECIiHUX MY3UYHUX KOJax, 13
HOro JymMKOwO paxyBaiauca, 10 Hel npuciayxanucs. 3 1907 no 1934 poku
M. IIunoBuy HanucaB 01M3bK0 250 My3UYHO-KPUTHYHHUX PEICH31H, BIATYKIB, Y SKHX
pediiekcyBaB mpo mojii My3udHoro )uTTs KueBa, 3okpema cumpoHIUHI, KaMepHI
KOHIIEPTH, OMEPHI CIEKTaKJi, 10 BiAOyBaIMCs HAa KOHIEPTHUX IUIOMIAIKaX MICTA.
Cyvacuuku HarojomyBaiu, mo M. [llunoBuu OyB He3aleKHUM, BEJIbMHU
NPHUHIIMIIOBUM KPUTHKOM 1 HajJ CBOIMH JIONIMCAMH BiH JIOBrO IIpaIffOBaB, BCE
00IyMyBaB, 3BaXKyBaB 1 JIMILIE MICJSI TOTO Ci/1aB BUCJIOBIIOBATH CBOI JYMKH. MuTenpb
HE TiJJaBaBcsd Ha BHMOTH BJaJAud TIMCATH 3aMOBHI BIITYKH, 3/1€OUIBIIOTO
HEraTUBHOTO XapakTepy, Ha BUAATHUX MY3WYHUX [if4iB, 3a M0 MOIJIATHBCS,
OTPUMABIIHU 3a00pOHY HA JIPYK MY3UYHO-KPUTUYHUX MaTepiaiB.

Cepen po3MmaitTss My3uyHO-KpuTHuHUX mpanp M. HlunoBuya Bapto
BUOKPEMHTH CTATTi MPO TBOPUICTh 3axiTHOEBpoIechkux MaictpiB J[x. Bepai, B.-
A. Moriapra, J.-®. Pamo, W. lltpayca Ta in. Jo 100-piuds Bix OHS HAPOIKEHHS
®. Jlicra Oyno BHAAHO HApUC, Y SKOMY CXapaKTepHU30BAHO BUIATHOT'O MaiCTpa sK
KOMITO3UTOPA, MaHiCTa, TUPUTEHTa, My3UYHOTO KPUTHKA.

Uumano perneHsii 1 BIATYKIB TPHUCBIYEHO MISUTBHOCTI MY3WYHOT IITKOJH
M. TyTKOBCHKOTO: PpIiBHIO TIATOTOBKH Y4YHIB, YYHIBCBKHUM BE4YOpaM-KOHIIEpPTaM,
aHaI30BI BHUKOHYBAHHMX IMporpaMm, MKUTbHUM «Pankam» (Tiporpamam KaMmepHOi
MY3HUKH).

M. llunoBuY He OOILISB YBArow 1 TBOPUY AISUIBHICTH KOJEKTUBIB KuiBChKOI
KOHCEpBATOpii: BUCTYNH CUMQOHIYHOTO OPKECTPY, KOHIIEPTH BUITYCKHUKIB PI3HUX
B1JIJIUTIB TOWIO.

[IpuBeprae yBary crarTs Npo IOBUIEMHUN KOHUEPT XOPOBOTO JAUPUTEHTA

4. KanimeBcbkoro mig Ha3Bow «JlyxoBHa My3uka». Y KOHIEPTHIM mporpami
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BUCTyNaIX OO0’€HAHI XOpPOBI KOJEKTHUBH, SIKUMH KEpPyBaB TaJlaHOBUTUN pEICHT,
MPEACTABUBIIM CllyXauyaM HE TUIbKM JYXOBHI TBOPHM BIIOMHUX KOMIIO3MTOPIB, a 1
BJIACHI.

Yumano yBaru MNpUAUISIE MY3UYHUM  KPUTHUK TBOPYOCTI  IMOJIBCHKUX
KOMIIO3UTOPIB, 30KkpeMa  kamepHiid  mys3umi  @. [llonena, C. MoHomIKa,
I. ITanepeBcrkoro, M. KapnoBuua, JI. Pyxxuiipkoro, BIAIOUYUCh JO PO3KPUTTS
POMAaHTHYHUX O3HAK Yy iXHIi TBopYocTi. He TUTbKM poOMaHTH3M SIK TBOPYMUI METOA
nikasuB M. lllunoBuya, a W MOJEPHI3M, MNPEACTABICHUM Yy KOMIO3UTOPCHKIN 1
BUKOHABChbKIA TBOpuocTi y crarTi «Konuepr IlaBma KoxaHchkoro i komMmnosuTopa
Kapons [InmaHOBCHKOTO».

[TokazoBo, 1o IInnoBuY-KpUTHK HE OMUHAB YBarol yKpaiHCHKUX MY3UYHUX
nisyiB. BiH BIAKpUB yKpaiHCBKIA T'pPOMAJChKOCTI HE TUIBKH IMEHA, a W «CEKpEeTH»
TBOPUOCTI ~ BHUJATHUX  YKPAiHCBKUX  KOMIIO3UTOPIB,  JUPHUIEHTIB,  SIK-OT
J1. boptasincbkoro, A. Benens, M. Jlucenka, K. Crenenka, 4. SluuHeBruya Ta 1HIITNX.

Ha 3nauymocti M. lllunoBuya — My3MYHOIO KpUTHUKA HAroJollyBaB
JI. PeBynpkuii: «Bin (M. HlunoBuu — C.T.) OyB OogHUM 3 BUJAATHUX KPHUTHKIB, 3
MIMOOKO  TPUHIMIIOBICTIO, OOIZHAHICTIO 1 CMakKOM, CHOPUSIB  IABUIICHHIO

XYJI0’KHBOT'O PIBHS BUKOHABIIIB 1 PO3BUTKOB1 MY3U4IHOT KyIbTypu» [1, c. 168].
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ANALIZA STYLU | TECHNIK KOMPOZYTORSKICH STEPHENA
SONDHEIMA NA PRZYKELADZIE MUSICALU SWEENEY TODD:
DEMONICZNY GOLIBRODA Z FLEET STREET /

AHAJII3 CTUIIO TA KOMITO3UTOPCHKHUX TEXHIK CTIBEHA
COHJIXAMMA HA NIPUKJIAII MIO3UKJIY «CYIHHI TOJUI; JEMOH-
MEPYKAP I3 ®JIT-CTPIT»

Keywords: Stephen Sondheim, musical, themes, Dies Irae, composition.

Frank Rich, piszac dla The New York Times, nazwal Stephena Sondheima
«obecnie  najwickszym 1 prawdopodobnie najbardziej znanym  artystg
amerykanskiego teatru muzycznego». W ciggu swojej kariery zgromadzit on wiele
prestizowych nagrod, w tym Oscara, osiem Nagrod Tony, osiem Nagrod Grammy,
Pulitzera oraz Nagrode Laurence’a Oliviera. Wspotpracowat m.in. z Leonardem
Bernsteinem, Oscarem Hammersteinem II, przy ktérych rozwijat swoj warsztat
tworczy, aby po latach, w rozkwicie swojej kariery przekazywa¢ wiedze i
doswiadczenie mtodym tworcom. W serwisic YouTube mozna znalez¢é liczne
nagrania z warsztatdw musicalowych, podczas ktorych uczyt on aktorow, w jaki
sposob pracowa¢ nad utworami, oraz jak wykonaé piosenki z jego musicali. Petit
réwniez role mentora dla nowego pokolenia kompozytorow i tek§ciarzy w tym m.in.
Jonathana Larsona.

W twérczosci Sondheima mozna znalez¢ wiele cech charakterystycznych,
cze$¢ z nich wynika z jego przekonan odnosnie do realizmu sytuacji scenicznej, ale
réwniez pragmatyzmu w komponowaniu. Jak wypowiedziat si¢ w wywiadzie dla
Adama Gopnika, musical nie moze mie¢ tak jednolitej partytury jak opera, ze
wzgledu na brak cigglosci mysli muzycznej, przez sceny dramatyczne. Jego

odpowiedzia na to jest budowanie struktury, poprzez wprowadzanie krotszych
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odcinkéw materialu muzycznego wczesniej, aby rdézne, powierzchownie oddzielne
motywy mogly polaczy¢ si¢ w znaczagcych momentach. Ponadto, melodie stanowiagce
owe krétsze motywy czesto bazujg jedna na drugiej, poniewaz podlegaja roznym
przeksztatlceniom, takim jak inwersja, bagdZz zmiana trybu lub harmonii. David Pouge,
w materiale CBS News poswieconym zmartemu kompozytorowi opowiedziat o kilku
ideach, ktorymi Sondheim kierowat si¢ w pisaniu muzyki badz tekstow. Kontekst
narzuca forme, zatem utwory muzycznie 1 lirycznie musza by¢ dopasowane do
postaci je wykonujacych. Kolejna to uzywanie rymoé6w doktadnych, a ponadto,
stosowanie rymow wewngtrznych, co jest bardzo charakterystyczne dla jego
tworczosci. Innym okazowym elementem jego musicali sg specyficzne ansamble i
utwory choralne. Uwazat on, ze nierealistycznym jest, gdy dwadziescia oséb na
scenie $piewa dokladnie te same stowa w tym samym czasie (co nawigzuje do
pryncypium budowania formy pod kontekst — kazda osoba w tlumie postrzega dang
Sytuacje w inny sposob, oraz nie kazdy skupia si¢ badz zajmuje si¢ tym samym).
Zatem, jego zbiorowe utwory czgsto zawierajg kontrapunktujace melodie 1 motywy w
aspekcie muzycznym, oraz rownolegle, badz pokrewne, lecz osobne tematy w
zakresie tekstu.

Przykladem wszystkich wspomnianych zabiegéw moze by¢ musical Sweeney
Todd: Demoniczny Golibroda z Fleet Street, ktory jest ciekawy z tego wzgledu, ze
podstawowym budulcem materialu melodycznego jest w nim motyw zaczerpnigty z
choralu  gregorianskiego, Dies Irae (fac. @ Dzien  Gniewu),  ktory
w dziejach historii muzyki stat si¢ swoistym motywem $§mierci. Pojawia si¢ on m.in.
w Totentanzu Liszta, Symfonii fantastycznej Berlioza, a takze w muzyce filmowej
kompozytorow takich jak Howard Shore (Wladca Pierscieni), John Williams
(Gwiezdne Wojny), Hans Zimmer (Krol Lew), oraz Wendy Carlos (L$nienie).
Musical ten opowiada histori¢ niestusznie wygnanego golibrody Benjamina Barkera,
ktory po pigtnastu latach powrécit do Londynu, pod nowym nazwiskiem — Sweeney
Todd - w poszukiwaniu zemsty na S¢dzim Turpinie, kotry winny byt jego banicji. W

jego wysitkach wspomagata go sasiadka, pani Lovett, wlascicielka sklepu z
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pasztecikami. Sondheim wykorzystal Dies Irae na wiele sposobow, pierwszym i
najbardziej oczywistym z nich jest cytowanie doktadne i niedoktadne, zarowno we
fragmentach instrumentalnych, akompaniamentach, jak i1 melodiach piosenek.
Postaci, ktore powigzane sg z morderstwem, popetniaja je lub padaja jego ofiarg
$piewajg utwory, w ktorych melodyka oparta jest na pochodach sekundowych, a
rézne skoki interwalowe rzadko przekraczaja kwarte lub kwinte. Ponadto, zawieraja
one wspomniane juz cytaty Dies Irae, do tego nawet stopnia, ze w utworze Epiphany,
w ktérym Sweeney zmienia obiekt swojej zadzy krwi z jednego cztowieka na
wszystkich ludzi, motyw ten, roztozony migdzy altoéwki, puzony i wiolonczele, staje
si¢ podstawa catego akompaniamentu 1 gtdownym zrodtem motoryki. W opozycji do
tego, bohaterowie niezwigzani z zabdjstwami w swoich piosenkach postuguja sie
wickszymi skokami, w niektorych utworach $piewajac w dialogu badz kontrapunkcie
z pochodowymi melodiami postaci z pierwszej grupy.

Innym ciekawym przyktadem wykorzystania Dies Irae w tekScie muzycznym,
jest rozpoczynanie kolejnych fraz od dzwigkdéw, ktore sa w nastepstwie
interwalowym odpowiadajacym temu motywowi, jak ma to miejsce w piosence Wait.
Z kolei duet Sweeney’ego 1 Turpina w duzej mierze opiera si¢ na inwersji Dies Irae.
Sa rowniez motywy, ktoére zawieraja nawigzania do niego, mimo iz petnig inne
funkcje narracyjno-muzyczne, takie jak motyw Johanny, pojawiajgcy si¢ m.in. w
piosenkach Poor Thing i Green Finch and Linnet Bird.

Sondheim napisal rowniez motywy przeznaczone jedynie dla orkiestry.
Pierwszy z nich jest oparty jest na kurancie westminsterskim i pojawia si¢ w No
Place Like London, Poor Thing, God, That’s Good! oraz Johanna — Act Il Sequence.
Przede wszystkim symbolizuje on uplyw czasu, gdyz utwory te opowiadajg o
wydarzeniach z przesztosci wzgledem fabuly, badz nastepuja po blizej
nieokreslonym skoku czasowym; poza tym, ze nawigzuja do miejsca akcji, ktorym
jest Londyn.

Kolejnym interesujacym motywem jest motyw obtedu, najczesciej

wykonywany przez wysokie smyczki. We wspominanym juz utworze Wait, motyw
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ten przejela celesta, ktora shuzy¢ ma uspokojeniu gtownego bohatera. Lecz gdy w
pOzniejszym utworze szalenstwo bierze gore, motyw powraca w smyczkach w
zageszczonym rytmie.

Piosenka Worst Pies In London jest przyktadem prymatu kontekstu nad forma.
W utworze tym poznajemy panig Lovett, ktora jest kobieta energetyczng, rozgadana,
roztrzepang, skaczaca z mysli na mys$l, ale takze 1 nikczemnag
1 wyrachowang. W muzyce ilustruje to szybkie tempo, drobny rytm wigkszosci fraz,
skomplikowane schematy rymow, nieregularne akcenty migdzy frazami, ale
I nieoczywista modulacja postepujagca o tryton. Interwat ten, uwazany
w Sredniowieczu za diabelski, pojawia si¢ réwniez umyslnie uzyty w ostatnim
refrenie A Little Priest, gdy Lovett skacze na stowa «my lovey, skierowane do
Sweeney’ego, nawigzujac do tytutu musicalu.

Interesujace przyktady utworow zespotowych to Kiss Me II, Pirelli’s Miracle
Elixir. Pierwszy z nich to kwartet, w ktérym bohaterowie $piewajg cztery
kontrapunktujace melodie, z ktérych wigekszo$¢ pojawila si¢ juz we wezesniejszych
utworach osobno. W kolejnym przyktadzie, zespdt wokalny $piewa fragmenty w
odpowiedzi do solisty, gdzie poszczegdlni wokaliscie pierwotnie rownoczesnie
wykonywali rézne melodie o zréznicowanej rytmice i tek$cie, by spotka¢ si¢ na
akcencie na jednym stowie, rowniez z solista (Sondheim wykorzystal tu rozne
angielskie homonimy — np. buy, by, bye). Dopiero gdy ttum podburzony przez Todda
zwrocit si¢ przeciw soliScie, zaczg¢li oni §piewac¢ w choralnej fakturze homofoniczne;j,
wyrazajac jedng mysl.

Podobne zabiegi tworcze pojawiajg sie w calej tworczosci Sondheima, ktora
nie bez powodu zyskata uznanie w §rodowisku musicalowym. Mial on bardzo
logiczne 1 blyskotliwe podejScie do pisania muzyki oraz laczenia jej z tekstem,

a jego melodyka i styl jest niezwykle wyrazisty i rozpoznawalny.
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CIHEIU®PIKA TAHIIIO
Y CUCTEMI MY3UYHOI'O BUXOBAHHS KAPJIA OP®A

Knrouosi crnosa: HiMelbKU KOMIIO3UTOP, MYy3HKa, )KECT, CJIOBO

[legaroriyna KOHIIGMINSI 1 METOJWYHA CHCTEMa BHJIATHOTO HIMEILKOTO
koMmno3utopa 1 nemarora Kapna Opda (1895-1982) cranmu HacmikoMm TpuBaioi
npakTH4YHOi poOoTu 3 niteMu. Y npausax K. Opda BiguyTHmil, epenycim, BIUTUB e
E. XKaxk-/{anpkpo3sa, 1. Mecranouri 3 fioro MparHeHHsIM PO3BUHYTH TBOpPYE HAYAJIO 1
caMocTiitHicTs Mucnenns aiteit; M. Tepaepa, mo B6a4aB y B3aeMO3B'SI3KY MY3HKH,
CJIOBa 1 K€CTY HOBMI IIISAX A0 XyA0kHBO1 TBOpuOCTi; b. bapToka, mo minkpecintoBan
3Ha4YeHHS (DOJBKIOPY, HAPOIHUX JIAJIIB 1 PUTMIB Y JUTAYOMY MYy3UYHOMY BUXOBaHHI.

Konmeniiiro  TBopuoro po3BUTKY ocobucTtocti, cdopmoBany Kakom
HNanskpo3a, K. Opd po3BUHYB TOCHUTH CBOEPIAHO. JOCTIIKYHOYH HOTr0 MYy3WYHO-
nenarorigdi iHoBarii O. OJekcroK 3a3Havyae M0 HOro rojioBHa MeTa Oylia pO3BUTOK
TBOPUYOTO MOTEHI[IATY OCOOMCTOCTI il YaC MY3HUYHOTO BUXOBaHHS. 3a Or0 CXEeMOIO0,
MYy3UYHE BUXOBAHHS II€ PE3yJbTaT «EJIIEMEHTApHOTO MY3UKyBaHHs» (Tepmin Kapia
Opda). Cyte manoro meTony y KOMOiIHyBaHHA MY3WKH Ta MoBH. [laHTOoMima,
TeaTpai3oBaHa Ipa, PyXH, yce IMOB’ I3yeThCs 3 My3uKoto [1].

CBoi cioctepesxkennst Ta rotoBi koH1entii Kapn Opd BimoOpa3uB y mociOHUKY
«IlyneBepk» [2]. I'pa Ha My3UYHUX THCTPYMEHTAX, TAPMOHIs, pUTMIYHE BUXOBaHHS,
camMe MM pedyaMm BiH TNpUAUIIB HauOimemry yBary. Ha mymky Kapma Opda,
MEePIIOYeproBe 3aBIAaHHS MY3HMYHOTO BUXOBAHHS — CTHMYJSISA 1 CIPSIMYBaHHS
TBOpUYOCTI 1 (haHTa3ii, 1€ O3HA4Ya€ BITIYBaTH MY3UKYBaHHS KOJEKTHBHO Ta
IHIMBIAYyaIbHO, 3JaTHICTh 10 iIMIIpoBi3allii. TaHel, clioBa 1 MaHTOMIMA, Ha II€ CIIT

OMUPATHUCH MiJ] Yac POOOTH.
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KinnieBum pesynbrarom Mmy3. BuxoBaHHsS Kapn Op¢d O6auuB BUXOBaHHS
IHAUBINY Yy TYMaHi3Ml, 3BUIbHEHHS TIOHEBOJICHMX IMBUII3AIIE€I0 MPUPOTHUX
3n10HOCTeH 1 cuil. BiH BBakaB, 110 3 paHHIX POKIB Ba)JIMBO MPUBYATH JUTHUHY 10
KUBHUX JKEpET MUCTENTBA, 00 BOHA MOYMHAJIA HABYATUCH 3 PyXy, PUTMY 1 CJIOBA.
Came TOMYy Ha MepuIOMYy €Tami BIH BIIMOBUBCS BiJl KOMIO3UTOPCHKOI MY3UKH, 1
HaJaB I[epeBary akTHUBI3alll MYy3WYHOI MAISUIBHOCTI [JITE€H dYepe3 NpuMy iX
My3uKyBaHHs. BukopucTanHs iMOpoBi3alliil JIMIIE CIIOHYKAae A0 CTBOPEHHS BIIACHOI
MY3HUKH.

HoBaropcTBo HIMENBKOTO Memarora i KOMIO3UTOpa OCOOJMBO BHUSIBUJIOCH Y
IPOJTyMaHOMY BUKOPHUCTAHHI «EJIEMEHTAPHOI MY3UKW». SIKU 3MICT BKJIAJIaBCSI HUM Y
ne mnonsrra? Hacammepen, CilI0OBO  «eleMEHTAapHUW»  O3HA4Yae: MEPBICHUIA,
MOYATKOBUM, HAWUIMPOCTIIINK, ToJOBHUH. EneMeHTapHa My3Wka - 1€ 30BCIM HE
NPUMITHBHA MY3HKa, BOHA ONMMUPAETHCSA HA Tl HAPOJHI MY3UYH1 i MOBHI JIKepena, Kl
nanu il modatok. «EnemeHTapHa My3uKa - 1€ HE My3MKa caMa 1O coOi: BOHA
NOB'sI3aHa 3 PyXOM, TaHIIEM 1 CIIOBOM; ii MOTPiIOHO caMOMy CTBOPIOBATH, B HEi CIIiJ
caMOMY BKJIFOYATHUCS HE sSIK clTyXauy, a sk i1 yuacHUKy», - mucaB K. Opd [3].

Enemenrapna my3uka, eleMeHTapHUN IHCTPYMEHTAPIid, €JI€MEHTAapHI CIOBECHI
tekct ctanu a1 K. Opda romoBHummu 3acobamu BuXoBaHHs mAiTed. I[lemaror
BBaXKaB, IO ISl JIHOBOTO MY3MYHOI'O BHMXOBaHHS HAI3BHYAWHO BaXIJIHUBO, MI00
JTUTHHA 3 PaHHIX POKiB MOTJIa MPUITACTH JI0 KMBHX JKEpEsl MUCTEITBA, HaBUajacs 3i
CJIOBa, PUTMY, PYXy TBOPHUTHU MY3UKY. TOMy BiH BIIMOBHUBCS BiJi BUKOPHCTAHHS Ha
MEepIIoOMy eTari KOMIIO3UTOPCHKOI MY3WKH 1 00OpaB HUISX aKTHBI3AIIl MY3WUYHOI
TISTTBHOCTI JITEH yepes 1X BIIaCHE MY3HKYBaHHS, CIIOHYKAIOYH ITUM JI0 IMITpOBI3allii i
CTBOPEHHS BJIACHOI MY3UKH.

K. Opd niifimioB BUCHOBKY, 110 SKIO MYy3WKyBaHHS TIPOBOJUTH HA KIIACHYHUX
MY3HUYHHX I1HCTPYMEHTaX, TO OBOJIOJIHHSA CKJIAQJHOI TEXHIKOIO T'pPH Ha HHUX
BUMaraTuMe 3HAYHUX 3yCWJIb, TPUBAIUX BIPABISIHb, HEOJIMIHHO BIABOJIIKATUME
yBary JiTe Big My3WKH, iMmpoBizarii. BiH BigmaB mepeBary eneMeHTapHUM
IHCTpYMEHTaM, SIKUMH JITH MOTJIM OPIBHSHO JIETKO OBOJIOAITU. [lo ckiamxy

Op(1BCHKOTO IUTSIYOrO0 OPKECTPY BXOMSThH MEIOAWYHI yAapHI IHCTPYMEHTHU

(metanodonu, KCWIO(POHM, TIOKEHINIUI), HEMEIOAUYHI YyAAapHI 1HCTPYMEHTHU
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{muTs4l nuraBpu, 6apabaHu, TAPUIOYKHU TOILO), IPOCTI TyXOB1 IHCTPYMEHTH, OIU3bK1
710 HapoAHO1 conuIiku (OOK(pIESHTH PI3HOTO Aiana3oHy), CMUYKOBI IHCTPYMEHTH IS
IrpU Ha «mycTtux» crpyHax [3]. Big3Hauummo M'SKICTh, YHMCTOTY 1 HNPUEMHICTH
3By4YaHHS1 Op(QIBCHKUX 1HCTPYMEHTIB, pO3pOOJIEHUX HUM CHUIBHO 3 MY3MKO3HaBLEM
K. 3akcom.

BinbHa iMnpoBi3aliis cTana BIATPABHUM TYHKTOM Op(IBCHKOTO «ypoKy». Xoua
HAaWMpOCTIIl PUTMU W MeNoAll Oyau JOCTYNHHUM €JIEMEHTApHUM MareplajioM,
IMIIpOBIi3allisi BUMarajia BUSABICHHs (aHTasii, Ky caig Oyno npobynutu. TBopuum
IMIIPOBI3aLisIM JITe Maia COpHUSATH Oopa Ha pyX 1 Ipy Ha €JIeMEHTapHUX MY3UYHHUX
IHCTpYMEHTax, Ha MOBY, MY3U4HY JeKiamalito 1 crmiB. OcoOnuBy yBary KOMIO3UTOP
NPUIUTSIB CIIOBY - €JIEMEHTY MOBH U 1M0€3ii, HOro MeTpHUHiil CTPYKTYpi, MEJIOAUKO-
IHTOHAI[IMHIN BUMOBI 1 Oro 3BydYaHHIO (CBITJIOMY a00 TBMSHOMY, MPO30pOMYy abo
HACUYEHOMY TOIIO). Y €IHOCTI CJIOBA, KECTy 1 MeoJii BiH BOauaB MEPIIOOCHOBY
my3uk# [3].

K. Opd BBakaB, 0 OCOOWCTICT, HE MOXXHAa BHXOBAaTH Ha BHUIIQJIKOBOMY 1
IoBUIBHOMY Martepiani. Ha #oro maymky, HalikpaiuMm maTepiajoMm JUisl BUXOBAHHS
JTeW € quTSdl JTYUIKY, JPAKHUIIKY, TPUKA3KU, CKOPOMOBKH, 3aKJIUYKH, KOJIHCKOBI
ICHI, KOJISJIKK, BECHSIHKHU ToIo. HapoaHa cioBecHa TBOPYICTH 3aBXKJIU Ji€ Ha JIITEH
OesmocepesHb0 1 0€3BIIMOBHO, TOMY Iearor OyB MEpEeKOHAHWM, IO CTapOJIaBHS
o0OpsitoBa 1oe3is 1 Ka3ka He MOXKYTh OyTH BHUKIIFOUYEHI 31 CBITY IUTUHCTBA. BaKiInBO
TE, IO CBIT IPOCTUX (POPM T0e311 HE MOTPEOY€E «KOMITO3UTOPay, 0O MOKIACTH HOTO
Ha My3uKy. BiH caM HacM4eHMiI BHYTpINIHIM 3BYyYaHHSM, 1 JIiTH MUMOBOJII CTalOTh
TBOPIISIMU TaKoi HaWmpocTimoi My3uku. OOpsiIoBI TEKCTH BUKIUKAIOTH MOCUIICHY
poOOTY ysiBU, aKTUBI3YIOTh My3HUYHE MUCJICHHS YYHIB.

Hapomne wmmuctenTBo, micHo 1 Tanenp K. Opd posrisgaB He numie sK
HaWKpamii 3pa3Kud JUisi BUKOHAHHS 1 CIAyXaHHA, a ¥ SK MY3UKY JUIS JUTSYOTO
BUKOHAHHA W iHCcIeHi3amii. ToMmy BiH qoOupaB 111 poOOTH TakKi TBOPH, SIKi O JaBayiu
JITSIM 3MOTy OpaTH y4acTh y iX BIATBOPEHHI.

Ha nymky Opda, B paHHbOMY TUTHHCTBI 3aKOHOMIPHO 3BEPTATUCS 10 CTApUX

MOBHHX (POpM, SIKI IYXOBHO BIJIMOBIAAIOTh PAHHIM CTYNEHSM PO3BUTKY CB1JIOMOCTI.
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Imena, 3aKauKH, CHiB3BYYYsl, 110 PUMYIOTHCS, YapiBHI 3MOBH, 3arajJiki, 3aKJIMHAHHS,
Ka3kl 3 iX Mari€ro, cara 1 Mip - oCb SKHaWKpaluid marepian sl paHHbOTO
TYMaHITapHOTO BUXOBaHHSI.

Enemenrapna Mmy3uka Bene 10 CLEHIYHOI rpu. TeaTp BiHYae coOOIO BCIO
cnopyay «llynbBepka». Kypc moyaTkoBOro My3MYHOIO BUXOBAHHS 3aBEPIIYETHCS
CHEKTaKJIeM. Y HIMELbKUX 1 aBCTPIMCHKHUX IIKOJAaX 1€ 3a3BUYail pi3/BsiHA MICTEpis,
Ky ChOTOJIHI, SIK 1 B CTApPOJIIBChKI YacH, 3 HETEPIIHHAM YEKaIOTh JIITH BCiX BIKIB B
HeBipyrounx 1 Bipyrouux cim'sax. Ilo cyti, Bech «lllynbBepk» - 1€ eleMeHTapHUU
TeaTp.

OTtxe, gk Mu 6aunMo - ocHoBHa MeTa cucreMu Kapna Opda nonsirae y Tomy,
o0 3aKJIacTU MIIHUN (QYHIAMEHT MY3MKaJIbHOCTI JUTHUHU, PO3BUHYTH PUTMIYHE
BITYYTTS Ta MY3WYHHUH CIIyX 1 JTOMOMOITH AITAM €MOLIHHO MEPEeKUBATH U PO3YMITH
MY3UKY, BUIBHO B Hill Opl€EHTYBaTUCsS 1 TBOPUTU. AJpKE HAWHOBIIII TCHUXOJIOrO-
NeJaroriyHi JOCHIKEHHS MMIATBEP/KYIOTh HACKUIBKH BaXXJIMBE paHHE MY3UYHE
BUXOBaHHs. BpaxoByroun Biiome TBEp/KEHHsI PO Te, L0 Halla naM sAThk 30epirae 90
BIJICOTKIB 3 TOT0, IIT0 MU poOumo; 50 — 3 Toro, mo Mu 6adumo; i 10 — 3 Toro, mo Mu
qy€eMO, TO NMPOCTO HEOOXIIHO B IPOILIEC OCBOEHHSI MY3UYHOI MOBH BBecTH 1it0. Came
toMy Meroauka Kapia Opda, B OCHOBI SIKOT € «IIPHUHLIUIT aKTUBHOTO MY3UKYBaHHS»,
MOKe OyTH OpraHiuHOI CKJIAJ0BOI0 MY3MYHOI'O BUXOBAHHS Y 3aKjiajax JOIMIKLILHOT
OCBITH TeTep 1 B MaOyTHBOMY, aJl’Ke PyX, My3HUKYBaHHS, IMITIPOBI3allisi — MPUPOTHHMA

LUISIX PO3BUTKY TBOPUYMUX MOKIIMBOCTEU TUTUHMU.
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CEHCUTHUBHUI PO3BUTOK JUTUHU
Y CUCTEMI MAPIi MOHTECCOPI

Knrouosi crnosa: nikapka, nenaror, My3uka, My3M4He BUXOBaHHsI, 11alla30H MIyMy.

Mapis Monrteccopi, (1870-1952) itamiiicbka Jikapka, IMeaaror, sika BHeECHA
BaroMHMii BKJIaJ y MY3MuHy menaroriky 20 cT., po3yMmijia Ti MOXJIMBOCTI, Kl Ja€
My3WKa JJIs TApMOHIMHOTO PO3BUTKY JIIOJMHH. BOHa akiieHTyBaja yBary Ha TOMY,
10 CCHCOPHE BUXOBAaHHS Jy>Ke TICHO MOB’s13aHE 3 PO3BUTKOM TBOPYOCTI, ECTETUIHUM
Ta MOPAJIbHUM BHUXOBAaHHSM. PoJib My3WYHOTO MUCTENTBA Y TIEAATOrilll HaJA3BUYANHO
BEJMKA, aJPKe TMenaror BBaXKaja, IO PO3BUTOK MY3UYHOIO CIyXy JMOiTell €
nepenymMoBor0 (GopMyBaHHIO MOBH. My3H4HE BUXOBaHHS, 32 MeTOJ0M MoHTeccopi,
Mae OyTH pETEeNIbHUM Ta METOJUYHUM, IMpPU I[OMY, Y4Y€Hb HE TOBUHEH OyTH
nacuBHUM. «JliTH MarOTh CTBOprOBaTH My3uKy». [1.c.28] Ilemaror BBaxamna, 10 B
KUTT1 KO)KHOI JUTUHU MAIOTh OyTH MPUCYTHI TPU BUIU MY3UYHOTO CIIPUUHSTTS:

[Tacuue. Konu my3uky nuTuHa ciayxae Ha (OHI, a camMa B TOW Yac 3alHsATa
YUMOCH THIITUM.

YactkoBo aktuBHe. Komu mig 9ac ciyxaHHS My3WKH JUTHHA BIITA€ThCA
MOYYTTAM Ta AyMKaM, IIPOXKUBAE 1.

AxtuBHe. Konmu cama quThHa rpae Ha My3UWYHOMY IHCTpYMEHTI a00 MPOCUTH
3irpaT JyIs Hei Jopocyoro.

Tomy, nyxe BaXJIHMBUM [ PO3BUTKY CIYXOBOrO CHpUHATTA MoHTeccopi
BBa)Kaja TPy Ha MY3MYHUX IHCTPYMEHTax Ta My3W4yHy immposizamniro. OmxauMm i3
0a3zoBHX MarepialiB B MeToamili MoHTeccopi € n3BiHOYKH. BoHa BBakanma e
MY3UYHHUM IHCTPYMEHT 4yJIOBHM 3aCO0O0M JUIsl PO3BUTKY T'OCTPOTH CIAYXY Y AiTeH, 60
B MPOIIECI IPU AITH PO3BUBAIOTH B c€0€ IHTOHALIMHUI, TEMOPOBUI Ta 3ByKOBUCOTHUIA

ciayx. Jlns po3BUTKY pO3MI3HABAHHS PI3HUX IIYMIB, PO3BUTKY CIYyXOBOi IMam’sITi Ta
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Opi0HOT MOTOPUKH IEAAror MpONoOHyBajga BUKOPUCTOBYBATH IIIyMOBI KOPOOOUYKH, SIKI
HAllOBHEHI PI3HUMM CHUIIyYUMHU MaTepiajlaMH, HANpUKIaJ, MICKOM YU JpIOHUMU
KaMIHLISIMU.

My3uuyHe BuUXOBaHHs JiTed, 3a Mapieto MoHTeccopi, nmoTpeda y TBOPUOCTI,
AKy HEOOXIHO peani3yBaTH, JaTH MOXJIUBICTh IMIIPOBI3YBAaTH, TBOPUTH, aXKe L€
3aKJIaJICHO B JUTSAYINA MPUPOII.

B ocHoBi meToauuHoi cuctemu Mapii MoHTeccopi JIEKUTh 1€ caMOCTiiHOT
oprasizarii ®HuTTS IUTUHU. BoHa Oylia mepekoHaHa B TOMY, III0 BUXOBAaHHS € BKpai
IHAMBIAYaJbHUM 1 Ma€ CBOIM OO0 €KTOM, Hacammepenl, >KUTTS OKPEMOi TUTUHH, il
CaMOPO3BUTOK.

Meron My3uuHOro BHXOBaHHA Mapii MoHTeccopi BIAPI3HAETHCA BiA
TpaJuLIHHOTO U mependavyae Tak 3BaHE CaMOHABYaHHs AiTell My3uku. Lleit mpunun
MOJKHA BTUTIOBATH Ha MY3WYHHX 3aHATTAX y OyIb-SKOMY 3aKJIaJli OCBITH, a HE JIUIIIEC
y MoHTeccopi-caky.

[Ipouiec My3u4HOro BHMXOBaHHS AUTHHH M. MoHTeccopi moausiiaa Ha TpU
eTalny: MepInid — PO3BUTOK YBard 0 3BYKIB, IO OTOYYIOTh AWTUHY; JIPYIHMH —
BUSIBJICHHSI Ta 3aKpIIUVIEHHS METPO-PUTMIYHOTO CIpUIMaHHS MY3UKH; TpeTid —
dbopMyBaHHS MEJIOJUYHOTO 1 TAPMOHIYHOTO CIYXY.

VYpok tumii. Ha nymky nenarora, COpUMHSATTA KOXHOIO JUTUHOIO CBITY 3BYKIB
BiIOYBA€TbCSl y TOPIBHSIHHI PI3HOMAHITHUX IIIyMiB, SIKI CTBOPIOIOTHCA OYIb-SKUM
PyXoM, i3 THUIIICI0, CITIOKOEM. Tak caMo BiOYBA€THCA 1 31 CIPUUHATTAM MY3UKH, TITH
MalOTh HABYUTHUCH NOPIBHIOBATH MOYYTE 13 THILEIO.

«Ypoku TulI», 3a3BUYal, TPUBAIOTh KUIbKa XBWIWH. BuuTens MNOBHHEH
MOSICHUTHU TIPU IIbOMY SIK NMPABUJIBHO CUAITH, 3BEPHYTH YBary JAITOK fIK JIEXKaTh IXHI
PYKH, SIK CTOSITh HDKKH, HABUUTH MPABWIBHO TUXATH 13 3aKPUTUM POTOM. «YPOK
TUII» - 9yJOBUN 3aCi0 PO3BUTKY yBaru MOJOAIMIUX MKOJsApiB. [licis ypoxy mitw
PO3MOBIJAIOTh MPO TOYYTE: XTOCh YyB AK XOISATh MO KOPUIOPY, XTOCh MOYYB SK
Ounoch IXHE CEpAEHBKO, XTOCh HACTUIBKM 3acilyXaBCi THUIICI0, IO TO0YaB

MpuUrajayBaTi SKICb MOMEHTH, AyMaTd MOpO MY3UKY, YIIOOJEHY Irpamiky, TOIIO

[4.c.281].

61



BnpaBa 31 cnyxaHHS TuLIl AyXe NOJ00a€Tbes IITAM, 00 BOHM NOYMHAIOTH
moMiyaTh Te, Ha MO Ie BYOpa 30BCIM HE 3BepTaym yBaru. Pomp memarora —
HAIPaBJSITH 1I€ CIyXaHHS Y MpaBuiIbHE pycio. CiyXaTu pa3oM 3 JITKaMu MPUPOIHI
IIYMH, 3BYKH CBITY, JIONOMOI'TH aHai3yBaTH BCE TE, 10 MOYYJIH.

Bce Bumeonmcane, 3BICHO, HE JOCATAETbCS 3a OAMH TaKWA YpOK, ale
0€3yMOBHO 3a/IMIIIae TIMOOKUM BITOUTOK Yy IMam’ STl MaJieHbKUX AiTOK. Lls BripaBa nae
YUHAM HaBUYKM BHYTPIIIHBOIO 30Cepe/KeHHsA. | OKpiM BIINOYMHKY HEpPBOBOI
CUCTEMH, «YPOKH THUII» Jyxke A00pe TPEeHYITh BOJIIO. AJpKe, A TOro mod
KepyBaTH CBOIMH €MOI[ISIMH Ta TMOYYTTSAMH OJHO3HAYHO IOTPIOHO MPHUKIIAIATH
BOJIbOB1 3yCHJUIS, @ «YPOK THIII» YYyJAOBHUH METOJ TPEHYBAaHHS Ta PO3BUTKY IIMX
3yCHUIIb.

Po3BHTOK Biq4yTTs pUTMYy Ta ciyXy. Mapis MoHTeccopi BBaxkaja, IO JiTH
BIKOM 2-5 pOKiB TEpPES)KHBAIOTh CECHCUTHUBHUN TIEPiOj, IO CIOHYKA€ IAWUTHHY JIO
NOCTIHHOTO PHUTMY JKHUTTA. TOMy, Ha 3aHATTAX MY3UKH IeJaror oOOB’S3KOBO Mae
CTBOPUTU [IJIsi YYHIB «PUTMI30BaHE» CepeloBUIlle. 3arajbHa PUTMI3AIS KUTTS
KOXXHOT JUTHUHU 1 1i OTOYEHHS aKTUBI3y€ PO3BUTOK y HEI BIAYYTTS PUTMY B
IIUPOKOMY CEHCl — TapMOHIWHOCTI y BITYYTTi BJIACHOTO Tila, 3J7aro/KEHOCTI U
cBimoMocTi y pyxax. CremiagbHi BIIpaBU CHPUSIIOTH PO3BUTKY KOOpPJMHAIII PYXIB 1
BITUYTTS PIBHOBAry, 110, Y CBOIO 4epry, 0e3mocepeIHhO BIUIMBAE Ha (DOPMYBAHHS Y
TTEH BITUYTTS MYy3UYHOTO PUTMY. «[l1s dopmMyBaHHS MOYYTTS PUTMY Y JITEH
MOJIOJIIIIOTO IIKUIBHOTO BIKY HaWYacTillleé BHKOPHCTOBYIOTH MY3WYHI BIIPaBH 3
xomoto» [1.c.38]. Hampukman, miTH pyxarmThCAd MO KOy, 3a HaMallbOBaHOIO
TpaeKTOpiclo. IXHA X0/a CYNPOBOMKYETHCS PUTMIUHOIO MENOAI€I0 Ha (opTemiaHo i
CyThb BMpPaBH y TOMY, 100 BOHU CTyMmajld YiTKO 3a puTMoM. llpu npomy, memaror
MOXE 3MIHIOBAaTH PUTM Ta HACTPId MeJIOAii, a JITH TOBHWHHI aJanTyBaTHUCh Ta
BiJIMIOBITHO 3MIHIOBATH CBOIO XOJY.

JIMTaKTHIHUME CEHCOPHUMH MOHTECCOpi-MaTepiaiaMu ISl PO3BUTKY CIyXy
HacamIepe € I3BIHOYKH, PO SK1 BXKE CKa3aHO BHIIE, T ITyMOBI ITAJIIHIPH.

JI3BIHOYKM — KJIACHYHUM PO3BUBAIBLHUM MaTeplaj, 1AcadbHHN  JJIA
JOCJIIJIPKEHHSI 1 MOPIBHSHHSA 3BYKIB 32 BUCOTO0. J[3BIHOUKH MAIOTh 1ICHTUYHY GOpPMY

Ta OJJHAKOBHUH PO3MIp, ajie 3a yJlapy MOJIOTOYKOM BOHU BUAAIOTh 3BYKU PI3HUX TOHIB.
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I me enuHa BIOMIHHICTB, $IKY 3[aTHI CHPUUWHATH OpPraHU BIAUYTTIB. 3BY4YaHHS
I3BIHOYKIB 3aJIEKUTh BiJ TOBIIMHM iXHIX CTIHOK. J[ITM 3HaXoAsATh MHapu 3BYKIB
OJIHAKOBOi BHUCOTH, BHOYJOBYIOTh MOCIIJIOBHI 3BYKOBI psJ1,03HAHOMIIIOIOTBCA 3
MOHATTSMU TOHIB-TIIBTOHIB, 1HTEPBAIIB, aKOP/iB. /[3BIHOUKM 3By4aTh KPUILUTAIEBO, 1
11 3a4apoBYe JiTeH, B3a€MO/1S 3 I3BIHOYKAMU iM JTykKe M0100a€ThCS.

[IIymMOBI UMAIHAPY HANOBHEHI PI3HUMU CUIIYYHMH PEYOBUHAMHU, BIJ MICKY 10
raJlbki Ta KaMiHIIB PI3HUX po3MipiB. 3 iX JOMNOMOrol0 JITH HABYAKOTHCA
pO3MI3HABAaTH JIOCUTh ONM3bKI BiATIHKM Imymy. IllymoBi nwmminagpu — 1me JBi
JepeB’siHi KOpOOKH, OJHA 3 SKUX Ma€ YepBOHY KPHIIKY, iHmA — cuHio. KoxkHa
KOpOOKa MICTUTh IIICTh LMJIIHJPIB 13 KPUIIKAMH BIAMOBIAHOTO KOJBOPY (CHHBOTO
a00 YepBOHOTO), IO MMO-PI3HOMY IIYMJISITh Ti/I YaC CTPYITyBaHHS.

Jliama3oH mryMmy — BiJl Ty>K€ TUXOTO J0 JIOBOJI1 TYYHOTO. Y KOXKHOTO IUJIHIApA
€ mapa B IHIIIA KOpoOll — IIMIIHAP 13 KPHUIIKOKI I1HIIONO KOJBOPY, IO Mae
aHaJOTIYHUM IIyMOBUM TOH. Ha JeHIsgX UWIIHApIB HAHECeH1 MITKH, 1 MapHi
IWTIHJIPY 3 aHAJIOTTYHUM IIIYMOBUM TOHOM TIOMi4€H1 OJHAKOBO.

JIJ1st pO3BUTKY MY3HUUYHOT'O CIYXY TaK0K BUKOPUCTOBYIOTh CKPUHBKU MY3UYHUX
cKkapOiB — 11¢ KOpOOOUYKH 3 TTOOYTOBUMHU TpeAMETaMHU, SIKi BHUAAIOTH IIKaB1 3BYKHU.
Hamnpukman, 3B’s3Ka KIIO4YIB, TOAWHHUK, IO IIOKA€, MIIICYOK 3 KaMIHYMKaAMH,
IUISIIIEYKA 3 PI3HUMH HAMOBHIOBa4YaMH, MyNUIl. MeTa CKpUHBKHM — NPHUBEPTATU
yBary AiTeil 10 BChOTO, IO 3BYyUUTh. [IpenMeTn 31 CKpMHBKM MOKHA BUKOPUCTATH B
03BY4YyBaHHI Ka30K Ta BUTAJaHUX ICTOPIM.

Po3BUTOK BOKanpHHMX JaHUX Ta CTBOPEHHsS MY3UWKH. BOKalbHUN PO3BUTOK
BiIOYBAETHCS 3aBSKH CITIIBY TaM Ta IUTAYUX MiceHb. «HallkopucHIIM MaTepiaioMm
Ta OCHOBOIO MY3WYHHX 3aHSTh JUISl IITEH € MUTSYUN (OJBKIIOp, KU TyKe IMIIOHYE
YUHSAM, @K€ CKJIAaJa€Tbcs 13 TMOTIIIOK, NPUMOBOK, KoiuckoBux. CmoiB ram
BiIOyBa€ThCS MiA BIACHUM CYNpPOBiJ, TYT Ha JOMOMOTY MNPUXOASATH J3BIHOYKH.
[TocTyrmoBo miTH MOYMHAIOTH CHIBATH BHKOPHUCTOBYIOUM pPI3HI BapiaHTH: CITIB Ha
«popTen, «miaHO», 3 HAPOCTAIOYOK JAWHAMIKOIO, CIAIal0uol0, Y PI3HUX TEMIIaX,
pI3HUX aHcaMOJeBUX CKJanax, xopoM, Ttomo» [1.¢.35]. Ilpu pobOoTi 3 miCHEI0 TaKOX
BUKOPHUCTOBYIOTH 0arato crnoco0iB BHKOHaHHsS. Hampukiaa, cynpoBOIXKYIOTh CIIIB

BUIMOBIIHUMU pPyXaMH, JIOJal0Th AaKOMIIAHEMEHT Ha KCuiIo(oHi, T00HparoTh
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PUTMIYHHUI CyNpoBiA. 3arajioM, MeJaror MOBHHEH POOMTH Bce, 100 AITSIM Oyio
L[IKaBO, B MpolLieCi I'PU BOHU PO3BHUBAIOTH IHTOHALITHUH, TEMOpPOBOBUI Ta
3BYKOBUCOTHHMU CIIyX.

Bucnosku. Meton my3uuHoro BuxoBaHHs Mapii MoHTeccopl Bipi3HSETHCS
BIJl TpaJuUIAHOrO ¥ mnependavyae Tak 3BaHE CaMOHABYaHHs JiTed My3uku. Llei
MPUHIIMI MO>KHA BTUTIOBATH Ha MY3WYHHUX 3aHATTAX Y OyAb-SIKOMY 3aKjajl OCBITH, a
He juiie y MoHTeccopi-caaky. Xo4 mejaror i He Maja My3W4yHOI OCBITH, OJIHAK,
pO3yMiIa TI MOKJIMBOCTI, SIKI JIa€ My3UKa JUIsl TAPMOHIMHOTO PO3BUTKY JIFOJMHH.
Bona akiieHTyBasia yBary Ha TOMY, III0 CEHCOPHE BUXOBAaHHS JYy>K€ TICHO OB’ SI3aHE 3
PO3BUTKOM TBOPYOCTI, €CTETUYHUM Ta MOpPAJIbHUM BHUXOBaHHSAM. Poiib My3u4yHOro
MUCTEITBA Yy meaaroriii MoHTeccopi Haa3BUYaliHO BeIMKa, aJ’Ke BOHA BBa)kasa, 110
PO3BUTOK MY3MYHOTO CIyXy HIT€H € MepeaymMoBOI0 (POPMYBaHHIO MOBH. My3uuHe
BUXOBaHHS, 3a 1 METOJ0OM, Ma€ OyTH pEeTEeIbHUM Ta METOJAUYHUM, MPU LBOMY, JITH
HE MOBHHEH OyTHM NMAacUBHUM. 3arajomM, aBTOpCbKa mnenarorika MoHTeccopi Hazae
MY3UYHOMY BUXOBAaHHIO BEJIMKOTO 3HAUYEHHS Ta MPOMNOHYe O6araTo pi3HUX BIpaB s
PO3BHUTKY CIIyXY, PUTMY, BOKaJbHUX HaBHUYOK Ta CaMOHaBYaHHIO JiTeil mysui. Lle
I[iIkaBa KOHLIEMLIs 3 METOAMKOI0, SIKYy 3apa3 BUKOPUCTOBYIOTh y 0araTrox cajgkax Ta

IIKOJIax.
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Waznym pytaniem, ktére warto sobie postawi¢ to: Czym jest muzyka? Dla
kazdego z nas jest czym$ innym: technika, spektrum dzwigkdéw, przekazem
emocjonalnym lub barwng ilustracja. Otacza nas kazdego dnia niczym odmienna
sfera grawitacji ubogacajac nasze zycie swoja obecno$cig. Jej magiczng zaletg jest
plastyczna forma jaka przybiera, by dotrze¢ do nas kazdego dnia.

Jak wiemy caty wszech§wiat zostal oparty na liczbach. Filozofowie od
najdawniejszych czaséw badaja $Swiadomos$¢ istnienia oraz uwarunkowania §wiata
poprzez liczby. Leonardo Fibbonaci w 1202 roku opracowat dzieto pod tytutem Liber
Abaci, w ktérym zawart ,,ztotg proporcje” idealnego matematycznie $wiata, ktory nas
otacza. Boska proporcja odnalazta si¢ réwniez w muzycznym $§wiecie w dzielach
wielkich mistrzow takich jak W. A. Mozart, J. S. Bach, L. v. Beethoven czy F.
Chopin. Jednak w idealnym $§wiecie pojawiaja si¢ zaburzenia, ktore dostrzegamy
kazdego dnia. W muzyce nastepuje zalamanie - TRYTON — stynny ,,diabolus in
musica”. Kazdej wartosci odpowiada odpowiednia liczba, w przypadku dzwigku C
do C! tworzacych oktawe otrzymujemy stosunek 2:1 w przypadku kwinty C do G
otrzymamy stosunek 3:1. Jednak nie mozemy przypisa¢ wszystkich liczb naturalnych
do kazdego dzwigku, poniewaz pomineliby$Smy interwaly zwigkszone — m.in. tryton.
Ponadto w $wiecie liczb kwarta zwigkszona posiada liczbe niewymierng jaka jest
pierwiastek z dwoch. Sam interwat zbudowany jest z 3 catych tonow oraz dzieli

oktawy na dwie réwne polowy. Jego brzmienie w kontekscie ideologii powinno
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owocowac anielskim brzmieniem, pordwnywanym do samej ,,trojcy swietej” oktawy,
jednak jego brutalno$¢ oraz ,brzydota” wykreowata w nim diabelskg postac
muzyczna.

Mroczna postaé trytonu, owiana ztg passg oraz tajemnicg zostala wykorzystana
jako symbol $mierci, gniewu, tragedii 1 przygnebienia. W retoryce zajmuje on
szczegOlne miejsce, jak np. w oratorium Mesjasz G. F. Hiandla przypadajgc na stowo
,,hiegodziwos¢” podkresla jego dramaturgie 1 muzyczng wymowe. Mistrz zastosowat
dysonans pomigdzy sopranem a basem, ktory kilkukrotnie powtorzyl. Jest to figura
noszgca nazwe¢ — extensio. Kolejny przebieg figury nosi imi¢ parrhesia - jest to
celowe umieszczenie dysonansu, najczesciej trytonu w przebiegu konsonansowym.
Jego oblicze niczym krzywe zwierciadto deformuje pickno dzwigkoéw 1 harmonii.

Organizm ludzki, jako naturalna gospodarka dzwigckow wybrzmiewa
w najblizszym promieniu nas samych — bicie serca, tloczona krew w zylach czy
ludzki glos, ktéry jest naturalnym instrumentem. Dzigki falom akustycznym
naturalnie wibrujemy przez cate swoje zycie unoszac si¢ w ,,oparach” niewidzialnej
melodii pochodzacej z wnegtrza nas samych. Kosmos 1 jego ciata wypetnione
drganiami swobodnymi ukazujg swojg muzyke w nowej formie. Astroakustyka bada
te zjawiska, by poszerzy¢ zakres ludzkiej wiedzy. Dzwigk wypetnia kazdy zakamarek
Swiata, by dotrze¢ wlasnie w tym momencie do nas przez narzady zmystow. Tryton
spotykamy w zyciu codziennym, na ulicy przy pracach remontowych z uzyciem
milota pneumatycznego, w domu podczas robienia prania, gdy pracuje pralka lub gdy
zepsuje si¢ zarowka w kuchni. Nauka opisuje tego typu zjawiska jako infradzwieki,
ktorych zrédlem sa drgania materii o niskiej czestotliwos$ci, ponizej progu
styszalno$ci. Sa niebezpieczne oraz negatywnie wplywaja na samopoczucie. Tego
typu wibracje réwniez wytwarzaja turbiny wiatrowe, samoloty, wybuchy, pompy.
Infradzwieki réwniez moga zosta¢ wykorzystane do stworzenia broni akustyczne;j.
Dolegliwosci zwigzane z wplywem niskich dysonansow moga powodowac:
uszkodzenia organiczne, zaburzenia sprawnosci psychomotorycznych, funkcji
fizjologicznych, depresje czy nadmierne zmeczenie. Ponizej 15 Hz nastgpuje drganie
wszystkich narzadéw wewngtrznych co powoduje: stany lekowe, biegunke, nudnosci
czy bole glowy. Ponizej 7 Hz moze nastgpi¢ zgon. Mozg ludzki posiada ogromny
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potencjat oraz mozliwosci, ktoérych nie wykorzystuje w 100% 1 moze mie¢ wady w
oprogramowaniu. Jedna z nich ukazuje si¢ w momencie halucynacji dzwigkowych,
zwanych Dzwigkami Sheparda, ktore Scisle faczg sie¢ z paradoksem trytonu. Forme
tego typu iluzji zauwazamy w muzyce filmowej. Polega ona na zludzeniu
stuchowym opartym na ostgpie trytonu pomigdzy parg dzwigckéw Sheparda — czyli
tonu w wyobrazeniu wchodzacym coraz wyzej lub schodzacym coraz nizej 1 tak w
nieskonczonos¢. W rzeczywistosci jednak to ten jeden dzwigk. Tego typu zjawisko
zauwazamy w produkcjach kinowych takich jak: Dunkierka czy Sherlock Holmes.
Problem negatywnych wlasciwos$ci brzmieniowych trytonu si¢ pojawia, jednak
nalezy zaznaczy¢, ze nie posiada on wylacznie zlego oblicza. Wachlarz mozliwosci
terapii jest szeroki, poczawszy od $piewania, stluchania, milczenia czy medytacji po
konkretne uruchomienie odpowiednich medyczno-muzycznych przyrzadow do
odnowy ,,biologicznej” organizmu wigcznie. Muzykoterapia wykorzystuje przezycia
muzyczne oraz wystepujace pomiedzy nimi relacje. Technika przeciwnowotworowa
bazuje na dysonansach, w ktorych sktad wchodza interwaty sekund, septym, a przede
wszystkim trytonéw. Dysonanse ukazujg najwigkszy wymiar pigkna — rozbijaja
komorki nowotworowe, a przy okazji hartujg zdrowe komorki i mobilizuja je do
walki z przerzutami. Paryska formuta nowego wymiaru muzykoterapii data nadziej¢
wielu chorujacym. Fabian Maman - francuski uczony i1 muzyk, udowodnit
prawdziwo$¢ zastosowania zmiennych czestotliwosci, ukazujac eksplozje komorek
rakowych. Dzwigk 1 wibracje pochodzace z kamertonéw, mozna przyrowna¢ do
Llasera”, ktory ,,wypala” komoérki nowotworu. Sam glos ludzki posiada ogromny
potencjal do likwidacji raka, poniewaz wibracje, ktore wytwarzamy posiadaja rodzaj
swiadomos$ci, co czyni nasz naturalny instrument silniejszym od pozostatych,
,martwych” instrumentéw. Nowa technologia umozliwia wspomaganie osob chorych
na AIDS oraz nosicieli wirusa HIV. Ciekawostkg zwigzang z samg budowa komorki
rakowej jest fakt, iz posiada wewnatrz ,,siebie” zloty podzial Fibonacciego. Moc
muzyki jest niecograniczona i wypelnia ona swoim bytem miejsca, w ktorych uczymy
si¢, pracujemy, lub przebywamy. Odnajdujemy jag w fizyce, psychologii, a nawet
medycynie. Dzigki muzyce pozbywamy si¢ stresu, zmartwien, uzyskujemy spokdj
lub site¢ do walki. Mowi si¢ ,,Najciemniej jest pod latarnig” — muzyka ukazuje
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niecodzienng form¢ pomocy podczas walki z rakiem. Tryton ujawnia pozytywny
wymiar swojego brzmienia jako zdrowy dysonans, a muzyka otwiera nowe
mozliwos$ci przy wsparciu ludzkosci, zrzucajac maske anonimowego bohatera.
Muzyka wptywa pozytywnie na artyst¢ oraz odbiorce, pozwalajac
przekazywa¢ odczucia i1 poglady. ,,Diabolus in musica” odzwierciedla pigkno
kontrolowanego chaosu. To dzigki niemu mocniej odczuwamy emocje zwigzane ze
scenami w filmach, operach, ariach i wielkich dzietach muzycznych. Dzigki kwarcie
zwigkszone] nabieramy wiekszej wdzigcznosci do form konsonansowych. Konsonans
1 dysonans niczym Yin 1 Yang uzupetniaja si¢
w codzienno$ci muzycznej ukazujac prawdziwg forme kunsztu harmonii. Stodko-
gorzka forma wyrazu trytonu opiewa dziela muzyczne od najdawniejszych lat,
nadajgc im charakter 1 charyzme¢. Bezmiar muzycznego kosmosu mamy na

wyciggniecie reki, jak daleko mozemy po niego siggnac?
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Conomia boiiko

mazicmpaumka 1 poxy Haguanus

Kagheopu my3uuHo2o Mmucmeymaea

Gaxynomemy kyromypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayxkosuii kepienuk: kano. mucm.,

ooy. kagheopu myzuunozo mucmeymea O. b. Beauuko

®OPMYBAHHSI T'YMAHICTUYHUX IJENA ENOXU BIAPOJXKEHHSI

Knrouosi cnosa: enoxa BiapoaxeHHs, eCTETUYHE BUXOBAHHS, TYMaHI13M

KyneTypa enoxu eBpomeiicbkoro BiapomkeHHS. «OyIWHOK  PajoCTi»
Bitropuno na ®envtpe. B icTopii kpain LlentpansHoi Ta 3axinHoi €Bponu Beauke
Mmiclie 3aiimae enoxa Bigpomxenns. Ile mepexin Bil cepeaHBOBIYHOI KYJIBTYPHU 0
KyJabTypu HOBOro 4acy. Emoxa Biapomxenns — 1ie B Itamii XIV-XVI ct1., B 1HIIHNX
nepkaBax — kiHenb XV-mouatok XVII cr. XapaktepHuMu OCOOJUBOCTSIMU IIi€l
enmoxu Oynd TmosBa B cepeauHl  (PeoJanmbHOro  CyCHnuIbCTBa  MapOCTKIB
KaImTATICTUYHOTO CIoco0y BHUPOOHUIITBA, PO3BUTOK MaHY(aKTypu 1 TOPTIBII,
3pOCTaHHS MICT 1 3apOJIKEHHsI HOBOT'O Kjacy, Oypikyasii. 3aMicTh cepeHbOBIUHOTO
aCKeTH3MY B CBITOTJISAZII IIi€l €MOXW IEHTpallbHE Miclle 3aiiMae BiApOIKEHUN
AaHTUYHHUM 11ean JisUTbHOI, TApMOHIYHO PO3BUHEHOI JIOAWMHU. PO3BHUBAIOThCS Taki
HayKd, SK MaTeMaTHKa, acTpOHOMIsA, MeXaHika. reorpadis, ITpUPOJTO3HABCTBO;
BUHHUKA€ KHUTOJPYKYBaHHs. I[neliHa Tedis, sKa MPOTHCTABUJIA TEOJIOTIi CBITCHKY
HayKy, BUCYHYJa i7ea )KUTTEPATICHOT JIOIUHH, CHIIBHOI TUIOM 1 JyXOM, OojepiKajia
Ha3By TyMaHi3My ['yMaHICTH Ha mepie MICIle CTaBWIM KyJbT JIIOAUHH 1 OOpoIucs
MPOTH PEJITIHHOTO CBITOTIIANY , SIKAW 3aKpiladyBaB O0COOMCTICTh. ['ymMaHI3M enoxu
Binpomkenns BigOWBCA sSIK y TOTJIAJaX Ha BHUXOBaHHS, TaK 1 Ha oOpraHizaiii
MPaKTUIHOI poOOoTH MIKONIU. ['yMaHICTHYHA Tearorika XxapakTepu3yBajach MOBaroto
70 JiTeH, MPOTECTOM TPOTH (DI3UYHUX MOKApaHb, MPATHCHHSIM 10 BIOCKOHAICHHS
3Mi0HOCTEH nmiTel. Y MIKONaxX 3HAYHY yBary MPUAUISIN €CTETUYHOMY BHUXOBAHHIO,
BHBYCHHIO JJATUHCHKO1 1 TPEIBKOT MOB, a TAKOXX MaTEMAaTHKH, aCTPOHOMIi, MEXaHIKH,
MIPUPOJIO3HABCTBA, reorpadii, diTepaTypu, MucTenTBa. OJHUM 3 HaWACKpaBIIIUX
NPEJCTaBHUKIB emoxu BinpomkenHs € BitropiHo nga ®Denbnpe (1378-1446).

B 1424 p. BinkpuB mpu ABOpi repuora MaHTyaHCHKOTO LIKOJNY, B SIKid HAaBUAIUCH
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JITH Teplora 1 Horo HaOMMKEHUX, a TAKOXK JITH O1THUX OaThbKiB, SIKI YTPUMYBAJIUCH
3a paxyHok BitTopino na ®@enbrpe. L4 mkona 3Haxoaunach Ha 6epe3i MaJTbOBHUYOTO
03epa, KIMHATH B Hii Oynu cBiTiMMH, ipoctopumu. [llkona HazuBanace «byaunkom
panocti». Camoro Ha3Bow BirropiHo na @enbTpe MigKpecaoBaB BIAMIHHICTh CBOET
IIKOJIM BIJ CEpPEeJIHbOBIYHOI AaCKeTHMYHOI IUKOAM. Benuka yBara HajlaBajiach
(¢13MYHOMY  BHUXOBaHHIO: [T 3aliMallChb BEpPXOBOIO 1371010, IUIABaHHSM,
riIMHacTUKOIO, (exTyBaHHsAM. TulecHI MOKapaHHS JOMYCKAJIWCh JIUIIE 32
AaHTUMOpaJIbHI i BUXOBaHIIB. BuBYanmuch 1aBHI MOBU, pUMCBhKa 1 TpelbKa
mitepatypu. JiTM BUBYalM MaTEeMaTUKy, Y BUKIAJaHHI SKOi Majad MiClle HAOYHI
nocioHuku 1 mpaktuuHi pobortu. Illkoma Bitropino ga denprpe KOpUCTyBajgach
HOMYJISIPHICTIO, BOHA OyJia 3pa3KoM IS CTBOPCHHS HOBMX T'YMaHICTHYHHMX KT B
pi3HuX KpaiHax 3aximHoi €Bpomu, a camoro Birtopino na denbTpe HazuBanU
TIIEPIIUM IKITBHUM YYHUTEIEM HOBOTO THITY».

IToenHanHs HaBYaHHS 3 MPOAYKTHUBHOIO Ipauer T. Mopa i1 T. Kamnanesu.
JlyMKa TIpo BHXOBaHHS MOJIOJIOTO TOKOJIIHHS B TPOIECi TPYAOBOI JISJIBHOCTI Oylia
BIIEpIIIE BUCJOBJIEHA aHTIIMChKUM TyMaHictoM Tomacom Mopom (1478-1535). Bin
OyB aHTJIIWCHKUM MUCHMEHHHKOM YTOIYHOTO coIfianizMy. ¥ TBOpi «3050Ta KHUTA
PO HAWKpAIIUKA JIIOJ 1 PO HOBUM OCTPIB YTOINIS» 3MaTIOBaB KapTUHY 1J1€aJIbHOTO
CyCHUTBHOTO JIaay, e Oyrna BIJICYTHS TpPUBAaTHA BIIACHICTh, IMaHyBaJla CYyCHIJIbHA
oprasizaiiisi BApOOHHUIITBA 1 pO3MOALTy. Y 3ManboBaHiii T. MopoM KapTuHi AeprkaBa
MIKJIIYETBCS MPO OCBITY 1 BUXOBAaHHS CBOiX rpomajsH. HaBuaHHS ¢ 3araJlbHUM IS
JiTel 000X cTarei, BeAEThCS PiMHOI MOBOKO. llopsm 3 eJeMEeHTapHOI OCBITOIO
VYHSIM-YTOMIUISM JAOThCS TaKOXK 3HAHHS 3 MY3UKH, MIaJIEKTHKH, HAYKA 4YWCTa 1
BUMIpY, & TaKOX acTpoHOMIii. MoJ0b BUXOBYETHCS B AYCi TYMaHICTUYHOT MOpaJIi,
(GI3MYHOTO  PO3BUTKY, MIATOTOBKH 1O TPYAOBOI ISUIBHOCTI. 3eMJIEpPOOCTBO
BUBYAETHCA TEOPETUYHO B IIKOJI 1 MPAKTUYHO Ha mojsx. Jlroau, ski 3aliMaroThCs
HAyKOI0, 3BUThbHEHI BiJ ()I3WYHOI mparli, a Ti, SKi HE BUIPABIOBYIOTh MOKIAJICHUX
HaJiii, TOBEpTAIOThCS 10 3emiiepoOcTBa 1 pemecen. Bee gopocne HaceneHHs YTomii
MOK€ Ha JIO3BLIJI1 3aiMaTUCA HAYKOIO 1 MUCTEIITBOM B CIEIiaIbHO BIABEACHUX JJIs
IHOTO MicIx. T. Mop mporoJonrye MPUHITMITN 3aralbHOTO HABYAHHS, PIBHOMPABHOT

OCBITM JJi1 000X CTaTeil, BUCIOBIIOE JYMKY PO OpraHizaiild CaMOOCBITH,
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MIAKPECIIOE BEJIMKY POJIb Mpalll Y BUXOBAaHHI JITEH, BIEPILE BUCIOBIIOE TYMKY IIPO
3HMILEHHSA TMPOTHJIEKHOCTI MK (I3MYHOIO Ta po3ymoBow mnpauetr. e oxnum
MPEJACTABHUKOM YTONIYHOTO coUiadi3My OyB I1TAIIHCHKUNA MUCIUTENb ToMMazo
Kamnanesna (1568-1639). V TBopi «Pecnybisika Conig» uyu «Micto CoHusg»
MOKa3aB 1/1eaJbHUN CYCIUIbHUMN JIaJl, IPU SIKOMY JIIOJU KMBYTh Ha 3acajaX MOBHOI
MOJIITUYHOT 1 €KOHOMIYHOI piBHOCTI. [lpuBaTHa BiacHICTh 1 rpoull BiACYTHI. Bci
YJICHU CYCIUIbCTBA 3000B’s13aH1 3aMATHCh CUILCHKOTOCIOAAPCHKOI 1 PEMICHHYOIO
nparero He OUIbIIe YOTHUPHOX TOJAWH Ha JeHb. Hail3miOHimi 3aiiMar0ThCs HAYKOMO 1
MUCTENTBOM. ['OTyI0uUMCh 10 TPYAOBOI AISUIBHOCTI, AITH CHOYATKY BIIBIAYIOTH Pi3HI
MaiCTepHi, a OTIM J0IYYaroThCs 10 TPOMaJIChKOi mpari. HaBuaHHS po3MoYnHAETHCS
3 JBOX POKIB 13 3acTtocyBaHHAM Hao4yHOCTi. CtiHM «Micto CoHI» po3nucaHi
KapTUHaMU, Ha SKUX 300pa)keHl PI3HI raiay3l 3HaHb 1 pemecen. ['ynsroun 31 CBOIM
HACTaBHUKAMH B3JIOBXK CTIH, MAJICHBKI JIITH 3aCBOIOIOTH ali(DaBiT 1 BYATHCS TOBOPHUTH,
MOTiM, TPaIOYKCh, OBOJIOJIBAIOTh HABUAIBHUMH IpeaMeTramud. Ha BockMoMy poiri
KUTTS JIITU TPUCTYMAIOTh [0 AaKTUBHOTO 1 CBIAOMOTO HaBYaHHA. BUXOBHUM
KepiBHUKOM jepkaBu € BueHud Conre (Meradi3zuk), HOoro mOMIYHUKH — Mou
(morytHicTb), CiH (MyapicTh), Mop (1r000B).

I'ymanictuuni imei ocBitu ¥ BuxoBaHHs (®. Pabne, E. Porrepmamcrkuii,
M. Montens). Enoxa BigpomkeHHs 3po0wia BeIUKHI KPOK BIIEpe, aje T'yMaHI3M
miei enoxm OyB OOMEXEHUM, OYypKya3HO-apHUCTOKPATHYHHM, OOCIYroByrOUud imei
00MEXEHOTO Kojla 0Ci0 — BEpXIBKM CYCIUIbCTBA. | ' YyMaHICTH HE BUCTYHAIH IPOTH
eKCILTyaTaIlii cesiH, He 3aXUIIalid iX MpaBa Ha OCBITY, TOMY IO BBa)KaJld MPOCTHUX
mofel poOOuYoI0 CHIIOK KpaiHW, a KyJbTypa 3ajHilaiach JOCTYIMHOIO TUIBKU
3aMoKHOMY HaceneHHo. [1[o cTocyeThcsi penirii, To BoHa 1 IEepKBa, K 1 paHilie,
MPOJIOBKYBAJIA BIUTMBATH HA IIKOJIY 1 BUXOBAHHS JITEH. Y IIKOJI Ma€ MaHyBaTH TyX
N00pPO3UUWINBOTO CTaBJICHHS JO JiTed, s SKUX MepeOyBaHHS TYT ITOBHHHO
MPUHOCUTH pajicTh. HeoOXimgHO Tak MOCTaBUTH BUKIAJaHHS, MO0 ITAM OyIio
mikaBo. Ciil BHKOPWUCTOBYBATH IrpH 1 pO3Bard JUisi BUXOBAaHHS MiTeH. Y cCIpasi
BUXOBaHHS Oy/b-sIKe HACHIIBCTBO IIKIJJIMBE, HE JOCSITAI0Yd METH, BOHO MPUHUKYE
TUTUHY 1 TIPUILIEIUTIOE i paOChKy TMCHUXOJOTrii0. 3aBIaHHS OCBITH — JOIOMOTTH

Y4HEB1 BUpPOOMTH BIIacHI mepekoHaHHs. Ppancya Pabne (1494-1553), Benukuii
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dpaHily3bKUii TMHChMEHHUK-TYMAHICT, OJWH 3 HaWBUJAATHINIUX MPEJACTABHUKIB
NeJaroriyHoi AyMKu enoxu BigpomxeHHs. B cBoemy pomani «[aprantioa i
[lanTarproens» BIH NiAAaB KPUTULI CXOJIACTUYHE HABUYaHHA, I[OKa3aB MoOro
MOPOKHICTh 1 HIKYEMHICTb. BHUKIIaB CBOIO CHUCTEMY BHMXOBaHHS, B fKId IOKa3aB
HaBYaHHS, 3aCHOBAaHE HAa BUIBHOMY 1HTEpEC] Ta aKTUBHOCT1 IUTUHHU. J[)KepesioM 3HaHb
CIy’)kaTh HE TUIbKH KHHTH, @ W BHUBUYEHHS MNPHUPOJIU ILITXOM O€3MOCepeIHbOTO
crocTtepexeHHs, Oeciau, sKi 30y[KYIOTh AUTSIYY JOYMKY, a TaKOX IIHPOKE
3HaOMCTBO 3 OTOUyHOUMM XUTTIM. D. Pabie mponoHye gaBaT AIiTSM yHIBEpcaibHi
3HaHHS (MOBH, MaT€MaTHKy, acTPOHOMIIO, MPHUPOJO3HABCTBO, ICTOPiIO, MPaBO,
¢13uuHe BUXOBAaHHS). BaKIMBOIO CKJIaJ0BOI0 YAaCTUHOIO PI3HOOIYHOIO BUXOBAHHS
BiH BBaxkaB muctenTBo. Epazm Porrepnamcobkini (1466-1536) Takox HaJIeKUTh 10
nejaroriB-rymanicTiB. Hapoauscs B PoTrepmami, B MOJOIOCTI JEKUIbKAa POKIB
npoBiB y MoHacTupi. OcBiTy oTpumMaB B JleBeHTepi. biiblly yacTUHY KUTTS MPOBIB B
nojnopoxax, 0ys y ®@panuii, Aurnii, Itanii, Himeuunni, Hinepnannax, HIBeiiuapii.
Moro romoBui po6otu: mampiern «XpUCTHUSHCHKHH rocymap», «Ckapra MHPY»,
«[oxBana raoymori», «['py6i Bumremi», «Jomamui Gecimu» Ta in. YV namdueri
«IlToxBasei raynoti» Epa3sm PorrepaaMchkuii 3MajiioBaB KaxJIUMBY KapTUHY
TOTOYaCHOTO JKUTISI HApoay, MiJJABIIA TOCTPIA KPUTHIIl CTaH OCBITH, HaBUYaHHSI,
BUXOBaHHs JIITeH 1 MOJIOAI y Oarathox Kpainax €Bpomnu. Bin Bumaras pedopwm, ki 6
CIIPHUSIIM PO3BUTKY CHPaBXHBOI OCBITH 1 BuxoBaHHA. E. PorTrepmamcekuit mignaBas
HUIIBHIA KPUTHIIl BCi BEepCTBH (DEOJATBLHOTO CYCIUIBCTBA, TOCTPO KPUTHUKYBAaB
CBAIIIICHHOCTY)KHTENIB, 1X HEYINTBO 1 po3demieHicte. M. Montenp (1533-1592)
HapoJaWBCA B Oararii OCBiYeHIN Kymerbkiii cim’i. CTBepIKyBaB, IO BCi peirii, B
TOMY YHCIi 1 XpUCTUSHCHKA, SIBJISIOTH COOOI0 BUTAJAKY JIOJEH 1 CIpsIMOBaH1 Ha Te,
mo0 TpuUMaTH B TOKOpI Hapod. BOHM 3aBXAM NPUHOCHUIU JIOASAM MIKOJNY,
MPOBOKYIOYM B HHUX Takl fKOCTi, sK (aHatu3m Ta HerepnuMmicTb. M. MoOHTEHb
BHCTYTIA€ 3a CIIPABKHIO HAYKY, sIKa BUBYA€ HE KHUTH, a peul, He 3aiiMaeTbCs MyCTUMU
po3ymMaMH, a CIIUPAEThCS Ha JIOCBIA 1 HAANPUPOAHE, PO3YMHE MOSICHEHHS (DaKTiB.
BBaxap, 110 OCBiTa MOBMHHA PO3BHBATU PO3YM YYHIB, CAMOCTIMHICTh iX IYMOK,
KpUTHYHE CTaBJICHHSA A0 Oyab-SKUX TMOTJsAaiB 1 aBTOpuTeTiB. CamMe OCHOBHE, Ha

nyMKy M. MoHTeHs, mnpumenutd cMak 1 J0o00B A0 Hayk. HactaBHUK Mae
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BUXOBYBATH a JITAX KPUTUYHE CTABJICHHS 10 MaTepialy, SKUHA BUBUYAETHCS, a TAKOXK
no camoro cebe. Ilopsn 3 pO3BUTKOM pO3yMy HaMBaXKIJIMBIIIMM 3aBAAHHSIM, BiH
BBA)KaB, € BUXOBAaHHS BUCOKUX MOPAJIbHUX sIKOCTEH AiTeil. [{nst Toro, mo0d BUKOHATH
1€ 3aBJlaHHA, MOTPIOHE CHUIKYBaHHA 3 OTOYYIOUMM CBITOM — 3yCTpidl 3 PI3HUMH
JIOJIbMU, TTOAOPOK1 B UyK1 KpaiHU. YUeHb NOBUHEH BUUTHUCS «Y BCSKOI0, KOro 0 BiH
HE 3yCTpIB — MacTyxa, KaMeHsApa, MEPEX0kKOro; Tpeda BUKOPUCTATU BCE 1 B3SITH Bij
KOJKHOI'O I10 MOro MOKIMBOCTAX». Tak nmucaB M. MOHTEHb y CBOEMY 3HAMEHUTOMY
TBOp1 «/locminu». M. MOHTEeHb pI3KO BUCTYNaB MPOTH XPUCTUSHCHKOI ACKETUYHOL
€TUKHU, BUMaras, 1100 y4HsIM BUKIIaJanach Gpuiocodis, HAaMOBHEHA KUTTEIIOOCTBOM 1

OIITUMI3MOM.
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Mapia Munypka

Cmyoenmka 3 Kypcy Kagheopu my3uuHo2o Mucmeymaea
Gaxyrememy Kyiomypu i Mucmeyms

Haykosuu kepienuk: 3acayxcena apmucmka Ykpainu,
ooy I. I Makoeseubka

MNOCTATh YKPAIHCBKOI'O CHIBAKA MUXAWJA TOJJUHCBKOI'O
Y CBITOBOMY YACOHNPOCTOPI XX CTOJITTA

PosrnsiHyra TBOpYa MOCTaTh BUJATHOTO YKpaiHCBKOro criBaka Muxaiina
['onuHCBKOrO, MO CTaB TOPAICTIO BITUYM3HSAHOI BOKAJIBHOI IIKOJH, OKPACOIO
YKpaTHChKHUX Ta 3apyODLKHHMX ONEPHHUX TEaTpiB 1 KOHLEPTHUX MalaH4YMKIB €BpOIH,
Awmepuku, Kanaau. Bucsitinioerbes oro Haj3BHuYaliHa JTyXOBHICTh Ta MaTPIOTU3M,
KEPTOBHICTh 1 BUCOKE CTAaBJICHHS /10 CBOTO HAIIOHATBHOTO KOPIHHS, BETUKUNA BKIJIAJl
y KYJIbTYpHUN PO3BUTOK MPEJCTAaBHUKIB YKpaiHCHKOI Aiacriopu Kanaau, mommpeHHs
YKPaTHCHKOI KYJIBTYpPHU Y CBITI.

Knouosi crosa: Muxaiino ['oJUHCEKHH, CITIBaK, BOKAJILHE MUCTEIITBO,

JIbBiBCHKA BOKaJIbHA IIKOJIA, ONEpa, J1acropa.

Muxaiino onmuuceskuii (1890-1973) — HanmeXuTh A0 IUIEAIN 3IpKOBUX IMEH ,
10 MEPEXTATHh HA ICTOPUIHOMY BOKAJIbBHOMY HEOOCXWII1 TTOPYY 31 CJJAaBHUMH IMEHAMU
Conomii Kpymensaunpkoi, Onekcanapa Mumyrn, Muxaiina ['pumka, I[Bana
Kosnoscekoro, Omnekcanapa Kommums, Mopaecta MeHIIHCBKOrO Ta  1HIIHX
HEelepeBepIICHUX MNPEACTAaBHUKIB YKPAiHCHKOT BOKAJIBHOI €JITH, IO MPOCIABIISIN
TeHi TaJJAaHOBUTOTO YKPATHCHKOT'O HAPOY.

Muxaitno TeomopoBuu ['onmuHcbkuit HapoauBcs 2 ciuna 1890 poky y cemi
Bep6iBka ['oponenkiBcbkoro mnoBity (IBano-®pankiBchka 00:1.). Y IUTHHCTBI MaB
BiJl TIPUPOAN XOPOIIMH CIyX Ta CHJIBHUWA 1 MPUEMHHUI TOJOC, TOX OyB TEPIIUM
COJIICTOM Ha BCIX MICIIEBUX MY3WYHHUX 3aXO0JaX.

3romoM, HaBYarouuCh y rimHasisnx Komomui, CtanicnaBoBa ta JIbBOBa, ciiBaB y
XOpax, BUCTYIAB SIK COJICT y My3W4HHX ryprtax. [lig yac omHOTO 3 TaKWX BUCTYIIB
3BepHYB Ha cebe yBary mpodecopa cmiBy YecnaBa 3apemOu. Ile Bumagkore
3HAllOMCTBO CTaJIO JUIsl FOHAKa JOJEHOCHUM, OCKUIbKHU JOCBIAYeHUI 3apeMOa BinuyB

y Muxaiina BenuKui TBOpPUMI MOTEHI1a]l Ta MPAaBUJIbHO BU3HAYUB THUI TOJOCY —

74



repoiYHUl TEHOp (10 LBOr0 MOMEHTY [ OJMMHCHKMI pO3BUBaBCS K Oac-0apUTOH).
UYepe3 Mmicsup peryisipHUX TEHOPOBHX BHpaB y mkoai mpod. YecnaBa 3apemoOw,
Mozoauii Muxaino criBae Ha KOHIEPTI, 1 cTae ceHcalliero. CriBarouu TEHOPOM JIUIIE
Micsllb, ['OMMHCHKHMI BHKOHY€E BaxKy s TeHopa apito Kanio «Cwmiiics, masip
kommnosutopa P. JleonkaBayuo. Bigomuii TOroyacHuil KOMIIO3UTOP-KPUTHK,
npodecop CranicnaB Hepsgomcbkuii nucas: «IIpodecop 3apemba mae 1macrts
BUIIYKYBaTU [UIsl CBO€l cTynaii Ao0pi rojocu. Buopa cmiBaB sikuiice Muxaiiino
['onuHChKUM - (peHOMEHaNbHUN TepOiYHUN TEHOP....BiH OJUCKYYe BiJICIIBAB TKKY
u1st TeHopa apiro Kanio «Cwiics, masiy (Ha JoMaranfs myOJiiku), axk TpU pas3u, He
BUKA3yI0YM HAMMEHIIO1 TPYIHOCT1 Y TAXKKIi BUCOKIN TECUTYPI».

Bin mporo wacy Muxaino ['onuHCbKuN 0auyuTh CBOE MaWOyTHE TUIBKU Ha
OTEpHIN CIIEHI, PO3BUBAIOUUCH K T€POTUHHI TEHOP, 1 JO KIHIIS KUTTA BiIUyBalOYU
BASYHICTH Tpod. YecnaBy 3apeMOi «1110 HANIPOBAaJMB MEHE Ha BIJIACTUBY CITIBAIbKY
JIOPOTY, KOO MIIOB JOTENEP 1 BXKE HIKOJIU 3 HEl He 300uy».

ITepma CpiToBa 3a0pana y MalOyTHROTO CIliBaka MUIMX 6 POKIB, SKI BiH
IpOBiB Ha BIMCHKOBIA CHyxk01 1 Ha BiWHI, y JlaBaX aBCTPIWCHKOi, a 3roJIoM
VYkpaincekoi ["amuiibkoi Apwmii.

Croro BokapHy mKoNy M. ['onmmHCHKHI BianutihoByBaB BXKE ITICJISI BIMHH.
Croyatky MpoTSIroM poKy y cBOro ymitooieHoro npodecopa Y. 3apem6bu y Bapiasi,
a srogom B Iramii, y Minani, y Bimomoro nexarora Emoapno I'apGina. Lle nmepionx 3
1920 mo 1925 poku. IloBepHyBmMCH 10 JIbBOBa, CIiBak 3 BEIUKUM YCITIXOM
ne6roryBaB B omepi P. JleonkaBamio «llasiim», oxpa3y miciast 4oro OTpuUMaB
sanpomienas A0 [lomopcrkoi onepu y Ilonmbmii. Tam BiH cmiBae TOMOBHI mapTii B
omnepax « ['ambkay C. Monromkn, «Kapmen», XK. bize, «Tocka» Jx. [Tyudini.
[Tinmucye xouTpakT 3 Bemukum BapmaBcekum teatpom, ae cmiBae B «Tocmi» Ta
«ATmi».

3 1925 poky cmiBae 1 Ha cuenax tearpiB y JIsBoBi, Ogeci, Xapkosi, Toimici
(I'pysis). Ha monro cniiBaka Bumasna 4ecTh OpaTH y4acTh B YTBOPCHHI Ta CTAHOBJICHHI
Jep>KaBHUX omnepHux tearpiB y Xapkosi, Kuesi Opneci, ae 3 1926 mo 1930 Bin OyB
OKpacoro YKpaiHCBKOTO ONEpHOro MucrenTBa. POpMyBaHHIO HOTrO CBITOTIIALY, SIK

BEJIMKOTO CHHA YKPAaTHCHKOTO HAPOAY, CIIPHUSIIU JIFOJH, IO3HAYEHI TUM CaMUM JapoM
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«boxkecTBeHHOro npomuciy» : ne Ocrtan Bummns, [laBno Tuuuna, Jlece KypOac,
Amnartomiii Ilerpuupbkuii, Muxaiino Camokum, Jmutpo SBopHUIBKHA. Muxaiino
["onuHChKUI aKTUBHO KOHIEPTYE, BinBiaye €Bpony, Kanany ta CIIA.

3 #oro iHiLiaTHBM y XapKoBl Oyia Bhepulie MOCTaBieHa omepa AHaTOMIsA
Baxusnuna «Kymnano», ne B roinoBHHUX poJisix criBaiu M. JluTBuHeHko-Bosbremyr,
IBan IlaTopkuHchbkuit Ta cam ['onuHcbkui. LikaBo 1 HecnoniBaHO OyAe 3a3HAYMTH,
o 1926 poui y Mocksi criiBak BUKOHaB BIIEpILE 3a BCro icTopito Benukoro Teatpy
naptito Pamameca («Aima») ykpaiHcbkoro MoBoro! Tak camo yKpaiHCBKOIO
npo3Byuaina naptis Kaapanoci («Tocka» [Ix.Ily4iHi) Ha clieHi ONepHOTo TeaTpy y
Tourici y 1930 porri.

VY Tanuuuni Muxaiino ['onmMHCEKUI NMPOBaguTh TBOPYY MISIBHICTh HA YECTh
Tapaca IlleBuenka, IBana ®panka, borgana Jlenkoro, Mukonu Jlucenka, CumoHa
[leTntopu. B itoro penepryapi kamepni TBopu M. Jlucenka, O. HuxxankiBcbkoro, Cr.
JlronkeBuua, M. laiiBopoHchkoro, 1. Heminbchbkoro, BMiIO TMOEIHYIOYH BCE II€ 3
BUCTyNIaMHU Ha cueHax Bapuasu, [1o3Hans, JIbBOBa.

VY 1938 poui cmiBak nepeizauth 10 Kanamau, ne mpoBaguTh HE MEHII aKTUBHY
KOHIEPTHY ALSUIbHICTE. Y 1945 pori cTae Toj0BOIO JITEPATYpHO-MHUCTEILKOTO
toBapuctBa «Ko3yo» y Toponto. Y rpynni 1973 poky B Kanaacekomy EamMonTOHI
nepectano OWUTUCh ceplie BEJIMKOTO CHHA YKpPaiHCBKOTO Hapoay, CIABHOTO
repoivHoro TeHopa Muxaiia [ oJIMHCBKOTO.

Muxaiino ['oJIMHCBKHI BIPOJIOBXX TBOPYMX POKIB KymaBcs y cliaBi, OyB
OTOYEHUU HAJ3BHYAWHOIO JTOOPO3WWIMBICTIO, OCOOJIMBOIO BCEOIYHOIO yBaroro, i He
napma! TorodacHi ra3eTu mucand, IO BHCOKAa IHTEIITCHTHICTh, rapHa BOKaJbHA
IIKOJIa, MANCTEPHICTh CHIBY, YiTKE My3W4dHe (ppa3yBaHHS, SCHA AMKIIIS, PIIKHA Bif
IpUPOAN TeMOp TOJIOCY, YHCTOTAa IHTOHAIli — OCh TOJOBHI YMHHHKH, SKi,
MOETHYIOYUCh, TBOPATh (PEHOMEH TeHIambHOCTI cmiBaka. JlpamaTwuHui TEHOP
HAJ3BHYAWHOTO OJaropogHOro TeMOpy, BiH HIKOJIW HE 3J0BXHBaB adeKTamu,
dbepmaTamMu, MWTYYHHM 3aTATYBaHHSM BHTITHUX HAa TIOKa3 MiCIlb, HE BHUHOCHB
BHCOKHX HOT Ha pamity. Po3max Horo roysocy — noHaj /Bl OKTaBH PiBHOI 10 BCbOMY
nianazony. Cnyxarouum y HOro BUKOHAaHHI MPOCTY YKPAiHCBKY MICHIO, MHMOBOJII

3aKoxyeuicsa y Hei. BoHa He CeHTHMEHTalbHa, a HDKHA, Upa. Y HI HE IITY4HI
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TIepeXKUBAHHS, a TIM60KA eMolis. Moro mumpnii, rapHuil CriiB BeIMUHININIA Bif GyIb-
akoi I'pann onepu. Bin criBae, HIOU POPOK, SIKUM BO3BEIUYYE BIpY.

Ha cxuni xurra Muxaitno TeogopoBuy 3agyMaB caM HalMcaTh CHOTagu 1
BUJIUTU Ha Tamepi CBOE XKUTTS, Mpauodd Hag uuM 3 1966 no 1973 poky. Bin
BUKOHAB CBOIO MPIIO , @ KHUTA MiJ1 Ha3Bow «Croraany nodayusia CBIT y>ke B YKpaiHi.
[lepmie Bupmanus «CnoraaiB» Buimuio y 1993 poui y BugaBHUUTBI «MoOJOAbY,
BIIMOBIIHO JO Yacy BiApeaaroBaHa 1 CKOpodeHa. [nes MOBTOPHOTO BHUIAHHS
«CnoraziBy npuiinuia toai, konu a0 mysero C. KpymenbHuIbKoi Oyso nepemaHo
apxiB JIbBIBCHKOTO MHCTENTBO3HABIM IBaHa Jlepkaua, OararoniTHBOro apyra i
OJIHOAYMIIS CJIAaBETHOTrO cIiBaka, a 1e moHaj 700 cropinok memyapiB .Kpim 1poro
POJMHOIO cHiBaKa OyJo JIF00’ SI3HO TepeaHo JOKYMEHTH, CBITJIIMHHU, PYKOIUCH, IO
3apa3 30epiratotbest y GoHmax mysero. Hag BupgaHHSM KHUTH TpalfoBajia KOMaHaIa
npaimiBHuKiB My3eto I'. Tuxobaesa, I. KpuBopyuko, [I. binaBuu Ta inmi. Kuaura
nobaumna cBiT y 2006 porii.

VY nepenmosi 1o kauru Hapomnuit aptuct Ykpainu, npodecop Cepriii Kozak
HanucaB: «Cepell CIaBHUX IMEH OCOOJIMBE MICIE 1 BIYHA IIaHA THM, XTO
HE3pIBHAHOIO HAPOAHOIO MICHEI0 1 HIEBYEHKOBHM CIIOBOM TMEPIIMMH TOBiAAIN
HapoJiaM Bciel 3eMJli, 10 € Ha CcBiTi YKpaiHa. | Oynme, JOMOKH XKUTHUMYTh JIIOJM Ha
TUTAHETI.

B 4ucni cnaBHMX MEepHIonpoXifiliB — JYXOBHUX arloCTOJIIB HAIIOTO HApOIy
BiuHO kuTEMyTh iMeHa O. Kommunsg, M. Menmiacekoro, O. Mumyry,
C. Kpymenpuuiipkoi Ta M. I'onuachkoro. IlodecHuit rpomansHun OTTaBu Ta
Binninery, Muxaiino ['onuHChKH, mpuitMaroun Big mMepa Micta TOPOHTO 30710TUN
KITIOY , CKa3aB: « Sl my»ke BASYHMI 3a 4ECTh, IKY MEHI Bii1ainu, 00 KOJU TakK BiimaeTe
4ecTh MEHI, TO BIJJAETe YECTh TaKOX MOEMY HapoAoBi». Bimmaroum yecTh
Muxaiinosi ['onumHCEKOMY, ¥ MicTi 3amimukn y 2003 porri BIAKPHIA MEMOpIaIbHY
tabnuio. Y 2020 pomi mpaniBHukamu my3ero C. KpylienbHHUIIBKOI 3 BEJIHKUM

po3royiocoM O0yin0 ypourcTo BimzHadeHO 130 pivus Bix AHS HAPOJIKEHHS BHIATHOTO

criaka. (1890 — 2020).
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Pawet Paluch urodzit si¢ 28. 06. 1964 roku w Przeworsku. Nauke na
akordeonie rozpoczat w wieku szeséciu lat w Panstwowej Szkole Muzycznej 1 stopnia
w Rzeszowie, jako uczen Jana Barszczowskiego. Nastepnie ksztalcit si¢ w Zespole
Szk6t Muzycznych nr 1 w Rzeszowie w klasie akordeonu mgr Krzysztofa
Milczanowskiego i w klasie fortepianu mgr Wojciecha Zakowskiego. W 1987 roku
ukonczyt studia na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Krakowie w
klasie akordeonu doc. Krzysztofa Milczanowskiego. W 1994 roku Pawet Paluch
obronit przewod artystyczny I stopnia w dziedzinie sztuki muzycznej na Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. W 2002 roku obronit przewod
kwalifikacyjny II stopnia na Akademii Muzycznej im. Grazyny 1 Kiejstuta
Bacewiczo6w w Lodzi, przedstawiajac prace habilitacyjng zatytulowang Forma
sonatowa w literaturze akordeonowej. Przewod zostal zatwierdzony we wrze$niu
2003 roku. W 2020 roku Pawet Paluch otrzymat z ragk Prezydenta RP Andrzeja Dudy
tytut profesora sztuki.

Pawet Paluch w swoim dorobku kompozytorskim posiada 28 kompozycji i
ponad 100 opracowan roznigcych si¢ obsada i1 przeznaczeniem. W tworczosci
kompozytora przewazaja swoiste interpretacje tancoOw narodowych. W wigkszosci
kompozycji tytut utworu ograniczony jest jedynie do nazwy tanca. Kompozycje nie
posiadajg dodatkowego tytulu, ponadto tonacje nie sg wyszczegolnione przez

kompozytora. Dlatego tez dla rozroznienia utworéw wskazanie przeznaczenia 1
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obsady jest bardzo istotne. Z informacji pozyskanych droga wywiadu z
kompozytorem ustalitam, ze kompozytor stosuje za kazdym razem inng tonacj¢ w
przypadku tego samego tanca. Kompozycje Pawta Palucha przedstawiajace powyzsze
cechy to:

dwie Fantazje rzeszowskie i Fantazja na tematy rzeszowskie na akordeon;

Kujawiak i oberek oraz Mazur na fortepian;

z okazji 100-lecia odzyskania przez Polske niepodleglosci Polonez cis-moll
,Magna Polonia Restituta”, Walc b-moll (Pamigci Wojciecha Kilara)
1 Mazur salonowy na fortepian 1 orkiestr¢ kameralna;

Krakowiak, Polonez, Mazur na zesp6t instrumentalny (fl., cl. I, cl. Il, tr., vno. I,
vno. Il, vla., vc., cb., acc.) - na zlecenie Narodowego Centrum Kultury w Warszawie
w ramach programu Pigtka z narodowych;

Kujawiak i1 oberek, Krakowiak, Polonez jubileuszowy (powitalny), Polonez na
zespot instrumentalny dla Zespotu Pie$ni 1 Tanca Resovia Saltans;

Mazur, Kujawiak 1 oberek, Krakowiak, Polonez dla Zespotu Pies$ni
1 Tanca Karpaty Wyzszej Szkoty Informatyki 1 Zarzadzania w Rzeszowie;

Kujawiak 1 oberek dla Zespotu Pie$ni 1 Tanca Dobczyce z wykorzystaniem
Melodii Tadeusza Sygietynskiego Dwa serduszka.

Aranzacje Pawla Palucha mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwszg z nich
stanowig opracowania instrumentalne solowe (akordeonowe lub fortepianowe) lub
kameralne. W tej grupie opracowan Pawet Paluch opracowuje utwory kompozytorow
tj. A. Piazzolla, S. Prokofiew, J. S. Bach, F. Chopin, W. A. Mozart, S. Joplin. Druga
grupa opracowan Pawla Palucha stanowig aranzacje w przewazajacej wiekszosci
wokalno-instrumentalne, przeznaczone dla zespotow piesni i tanca.

Na szczeg0Olng uwage zastuguja trzy kompozycje powstate z okazji 100-lecia
odzyskania przez Polsk¢ niepodleglosci: Polonez cis-moll ,,Magna Polonia
Restituta”, Walc b-moll (Pami¢ci Wojciecha Kilara) i Mazur salonowy na fortepian i
orkiestr¢ kameralng. Wymienione powyzej kompozycje powstaty w dwoch wersjach.
Wersja skrdocona 1 uproszczona powstata w porozumieniu z choreografem
Romualdem Kalinowskim. Dodatkowo kompozycje moze wykonywac takze

fortepian solo. Te trzy kompozycje wraz z aranzacjami piesni Bywaj dziewcze
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zdrowy 1 Cigzko ranny Orzel Bialy stanowia cato$¢ widowiska zatytulowanego W
salonie warszawskim, ktore jest wykonywane przez Zespot Piesni 1 Tanca Resovia
Saltans.

Kategorie narodowosci w tworczosci kompozytoroOw romantycznych zostaty
sklasyfikowane przez Mieczystawa Tomaszewskiego. Najwazniejszymi aspektami
wg. Ireny Poniatowskiej sg: fenomenologiczny — bliski narodowego ducha,
semiotyczny — znaczenie elementéw jezyka muzycznego tj. rytmy tancéw ludowych,
strukturalny — tryb narodowosci ztozonych z elementéw znanych lub potencjalnych,
estetyczny — w warstwie walorow artystycznych, etyczny i funkcjonalny — w
kontekscie wielkich narodowych warto$ci. Wymienione powyzej aspekty znajdujg si¢
we dwoch zbadanych przeze mnie kompozycjach Pawla Palucha Polonezie cis-moll i
Mazurze salonowym. Pozostale kompozycje dotychczas nie zostalty poddane analizie.
Niniejszy abstrakt stanowi jedynie przyczynek do dalszych badan nad tworczo$cia

Pawla Palucha.
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®OPMYBAHHS TBOPYOI OCOBUCTOCTI
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Knrouosi crnosa: couiokynbTypa, 0COOMCTICTh, TBOPYICTh, MY3UYHI TPaJHUIIii,
1IEHTUYHICTbD.

Cymuicms npobaemu, cmau il 00cniodxceHHs. Y CydaCHUX COIIaJIbHUX
NIEPETBOPEHHAX T'yMaHITapHI HAyKd 3HAYHOI MIpOI0 BU3HAYAIOTH KUTTE3AATHICTH
JIIOJIUHY, siKa OyJie GOopMyBaTHCh Ta PO3BUBATUCH B MaiOyTHHOMY. PO3yMiHHS 1IBOTO
SIBUIIA, SIKEC CIIPUSE PO3BHTKY OCOOMCTOCTI B KOHTEKCTI Cy4acHMX YMOB Ta MOTPeO
CyCHUIBCTBA, HE MOXKHA ITHOPYBAaTH, OCKUIBKH OCOOMCTICTh — 11€ OKpeMa JIIoJrHA 3
OCOOJIMBUMHU TICUXIYHHUMH, EMOIIIMHUMHU, BOJBOBUMH Ta (I3UYHUMHU SKOCTAMH.
OcoOuCTICTh PO3BUBAETHCA 1 3pOCTA€ B XOAl CYCIUIBHO-ICTOPUYHOTO PO3BHUTKY
JIIOJICTBA, @ OCOOMCTICTh, sIKA HAJEKUTh JI0 KOHKPETHOTO CYCIUIBLCTBY BU3HAUa€ ii
corianbHy, ocoducticHy npupoay. CyciibcTBO BIUIUBa€E, (GOPMYE 1 BU3HAUYA€E CTIOCIO
KUTTSL.

«CoIioKyIbTYypa, B AKIA 3pPOCTA€ JIFOAWHA, € BAXJIMBOIO JIJIS IMOJAJIBIIOTO il
pocTy Ta dopmyBaHHA. BiamoBiIHO, y COIIOKYIBTYpi BioOpakeHa Mipa BOJIOIIHHS
KyJIbTypHUM HaJ0aHHSM CYCHIJIBCTBA 1 3aCTOCYBAHHS MOTO y COIIJIbHIN MisIIBHOCTI
OKPEMOTo 1HAMBIZA, KOHKPETHOI COIiabHO — Mpo¢eCciiHOl Tpynu Ta CyCHUIbCTBA B
miomy» [3]. CycniibcTBO HE MOXKE iICHYBaTH 0€3 CHCTEMH MO3UTUBHUX KYJIbTYPHHUX
IIHHOCTEH, a JII0JIMHA HE MOXE ICHYBaTH O€3 COIOKYJBTYPHUX IIHHOCTEeH. Tomy
OCOOJIMBO BaXXIJIMBO BHUBYATH BIUIMB TyMaHITAPHUX HAyK Ha PO3BUTOK TBOPYOI
0COOHMCTOCTI B COIIOKYJIBTYPHOMY CE€PEIOBHIIIL.

BuBuennsim ocobnmBocTelt GOpMyBaHHS Ta PO3BUTKY OCOOMCTOCTI 3aiiMaiics
Taki BU3HauHi cBitTwia ¢iunocodii sk M. baxtin, E. Hropkreiim, 1. Kant, XK. 2K. Pycco,

A. Cwir, 1. ®dixre, 3. Opeiin, M. FOm, K. TOHT.
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Cepen HayKoOBIIB, IO 3aiiMalOTbCAd T'YMaHITAPHUMU NUTAHHSAMU BUXOIAYHU 13
3aBJaHb BWINOI IIKOJW Ta PO3KPHUTTS 3MICTy Ta MPOOJeM, IO BUHUKAIOTH Y
BUKJIaJJaHHI CYCHUIBHUX Ta T'yMaHITapHUX HAyK B CY4YacHUX COI[laJIbHUX yMOBax,
JTOCIITHUKHA JOBOJATH, IO IIi HAyKH MAaloTh 3HAYHWNA BIUIMB Ha (OPMYBAaHHS
O0COOHUCTOCTI, sIKa MOBHHHA BIANOBIAATH BUMOIaM PEAJbHOIO CEPEOBUILE, B IKOMY
ChOTOJIHI kMBe 4u Oyzae >kutu 3aBTpa moauHa. C. Kpumcekuit [2], II. Copokin [4,
125] y cBOiX HayKOBUX AOCHIKEHHSIX IMIJAKPECIIOITh, 0 PO3BUTOK OCOOMCTOCTI
Il BIUIMBOM TyMaHITApHUX HAyK 3aBXJH IIOB’S3aHUN 13 BU3HAUCHHSM Ta
dbopMyBaHHSAM 3arajbHUX TO3UIlIM, 3aCHOBAHUX Ha OJArOJIAHOCTI, CIHIBUYTTI Ta
JOJCHKUX IIHHOCTAX (Ipy»0a, CIiBIpalsl Ta MapTHEPCTBO).

Takox, B cydacHil HAyKOBIM JyMIll TpoOJeMaMu HAI[IOHAIBHOT 1IEHTUYHOCTI,
COILIIOKYJIBTYpHOI ajanTaiii Ta  BiJOOpa)X€HHS IUX TMPOIECIB B MY3UYHOMY
MUCTEUTBI 3aiiManucs psija HaykoBiiB. A came: mpodecop I. JI. bepmec, korpa
BUOKPEMITIOBAjJIa XOPOBHH CITIB SIK COIIOKYJbTypHE siBuine [1]; maykomenp K. H.
Xa00i0yJiH, CHIBCTABJISIB HAIlIOHAJBbHY CaMOCBIIOMICTh 3 MDKHAI[IOHATBHUMH
BimHOocuHaMmu [5]; comiosor JI. JI. Illmak mocmipkKyBaB CYTHICTh, HAmpsIMKH, Ta
MEeXaHI3MU peari3allii COIlIOKyIbTYpHOI aganTarii [6].

B omnpamroBanHi 1aHOi TEeMaTHKH BHUKOPHUCTAHO TaKl HAYKO8I Memoou.
TEOPETHYHUIN METOJI, 10 Ja€ 3MOTy JUIs JOCIKEHHS OCHOBHHUX 3acaj Creruiku
TYMaHITapHOTO 3HAHHS; METOJl aHali3y 1 CHHTE3y, IO Ja€ MOXJIHUBICTH IUIICHO
oxapakTepu3yBaTH crHenudiky coliaJbHO-TYMaHITAPHOTO 3HAHHS B OCMUCJIEHHI
COITIOKYJIBTYPHOT'O PO3BUTKY TBOPYOi OCOOMCTOCTI.

Bucnosku ma peszyrnemamu oocniodcenns. BuzHauHa PONb COIIOKYIBTYPH Y
¢dbopMyBaHHI TBOPYOI OCOOMCTOCTI TMOJIATAE Y aKTUBHOMY, TBOPUYOMY Ta BOJHOYAC
aJICKBaTHOMY CTaBJICHHI OCOOMCTOCTI JO JKHUTTS, OCBITa BiJirpae pojib T'OJOBHOIO
CETMEHTY ICTOPUYHOTO [IEKOJAYyBaHHS  KyJbTYpPHHX IliHHOCTeH. Takuii migxin
BUCBITIIIOE TeMy KyJbTYpHUX 3HAaHb SK CaMOCTIHOTO TIONS COIIAJIbBHAX Ta
TYMaHITapHUX 3HAHb, [0 KapJAWHAIHHO BIUIMBAE HA COIIAIBHY KYJIbTYpHY OCBITY.
OcHoBHe 3aBJaHHs y mpoleci GOopMyBaHHS KyJIbTypH OCOOMCTOCTI 3a0e3medeHHs
CUCTEMH Ta IUTICHOCTI 11 3HaHb, €JJHOCT1 CBITOTJISIIY Ta B3a€EMOPO3YMIHHS, B3a€EMOIIT
iHTenekTy Ta HTyiuii. [I{o6 MexaHi3M mpairoBaB, HaM MOTPIOHI HOBITHI MPUHIUIN
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MeJaroriyHoi  METOMWKHW. 3 1€l TPUYMHH B CYYaCHHMX YMOBaX aKTHBHO
TOCIIHKYIOTHCS TUTAHHS PO3BUTKY CYYaCHUX COIIOKYIBTYPHUX 3HAHb.

3a3HauMMO, 10 HAA3BUYAHHO BaXKJIMBO JOCSIITHA 3MICTOBHOI TapMOHI3aLIT MK
KyJbTYpOIO Ta 1HIIMMH AUCIUILUIIHAMY COI[IAJIBHOIO Ta T'YMAHITAPHOTO LUKITY. AJKe
CyCHUIbHO 3Ha4MMi ()OPMH Mi3HAHHS Ta HAKOMMYEHHS COLIAJIBHOTO JOCBITY — 1€
penirisg, ¢uiocodis, Hayka Ta MucteurBo. I[lpu ¢GopmyBaHHI COLIIOKYJIBTYPHOI
KOMIIETEHTHOCTI MU MOXKEMO BHJAUIUTH TaKi KOMIIOHEHTH I[IHHICHUX OpIl€HTAIlii
Cy0'eKTIB : MOTHUBaLIMHO-TII3HABAIbHI, ONEPATUBHO-NPOTHOCTUYHI, 1HTErPOBaHI,
MopanbHO-eTU4YHl. Came TOMy, NpHM BHUBUEHHI T'yMaHITApHUX HAyK HEOOX1IHO
30CEPEANTHCh Ha PO3BHUTKY COIOKYJIbTYPHUX KOMIICTEHIIIH, SIKi JIO3BOJISIOTH
BMOTHBOBAHO BHKOPHUCTOBYBAaTH MOBHI 3acoOM JIJIsi JOCSTHEHHS TPOTHO30BaHHMX
pe3ynbpTatiB. Buxoasuun 3 1poro, Mu MiJKPECIIOEMO, IO MIHIMBICTH OCBITHHOTO
3a0e3nedeHHs Ta (GOPMYBaHHS COLIIOKYJIBTYPHOI KOMIIETEHTHOCTI Y JJOCBI1 BUUTENIB
J03BOJISIFOTh TBUIIUTH MOTHBAIlII0 YYHIB JO TOCHWJICHHS POJIi 1HAMBITyami3ailii,
CaMOCTIMHOCTI Ta CAaMOBJIOCKOHAJIEHHS Y TIPOLIeC1 HaBYaHHS.

TyT BUHUKIIA HEOOXIIHICTh 3BEPHEHHS O OCMHUCIICHHS KYJIbTYPHUX TPAJIUILIIM.
[I{o6 BupimIMTH BUpIIAIbHE 3HAYCHHS TPaAWIii, MM MIIKPECIWIA BaXJIUBICTh
BUBYCHHS CaM€ MY3UYHUX TPaJHUIlii y popMyBaHHI COIIOKYIBTYPHOT 1ICHTUIHOCTI.

Ak MM BXKe CKazald, MPOIEC BUBYEHHSI COINIOKYJIBTYPHOI IHTErpalii Ta
BU3HAYCHHS BJIACHOI 1CHTUYHOCTI BiJOYBAa€ThCS B KOHTEKCTI IMOJLITY OKPEMHX
nepxaB. Tomy Opi€HTallisl Ha COIIOKYJIbTYPHY 1HTETpaIlifo CJIOB’STHCHKHUX HApOIiB,
0COOJIMBO B MY3MUYHHUX TPATUIIIAX € aKTyalIbHOIO B CydacHHX ymoBax. Came My3HKa
BUpaXa€ CYCIUIbHO 3HAYYIIUN TOCBIJ IIOJI0 TIOJIIN Ta ABUIN. Y KyJIbTYpi COIIaTbHUN
JIOCBII MHUHYJIMX TIOKOJNIHH pO3MHU(PPOBYETHCS 1 CIOPUHAMAETHCS  HOBUMU
nokomiHAsIMU. OHUM 13 MEXaHI3MIB I[OTO TPOIECY € MY3WYHa TPAAMINs i3
30epeKeHHSIM HAI[IOHAJIBHOTO KOy Y HAPOIHUX ITICHSX.

JlificHo, My3W4YHa KyJabTypa, IO PO3BUBANACS MPOTSATOM TPUBAJIOTO TEPIOTy
Jacy, TIOCTIMHO 30aradyBanacsi JOCATHCHHSAMH Ta  TPAIUIliAIMH  KOXKHOI
HaIlIOHAJILHOCTI, aje B TOM XK€ 4ac JEMOHCTpYyBaJa 1ICHTUYHICTh, 10 MaJla Pi3HUN
MPOSIB Yy PI3H1 ICTOPUYHI EPIOH, 3 KOKHUM €THOCOM Ta KOKHOIO €THIYHOIO IPYIIOL0.

Harist Mae cBill yHIKaIbHUN XapaKTep, SIKUM TPOSIBISETHCA B MY3HIIL. 3 1[1€1 MPUYUHU
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ICHy€e OaratoHallOHAJIbHUI MY3UYHHMH CBIT, SIKUH € 3arajIbHOI0 CBITOBOIO JTyXOBHOIO
CKapOHUIICIO.

ColioKynbTypHE CepeoBUIIE 13 30€PEKEHHIM Ta MPOHUKHEHHSIM MY3UYHHX
TpalULid Yy IHTErpalifHUI Opouec TaKuM YUHOM (YHKIIOHYE K CEpeIOBHILE
COIIIAJILHOTO CBITY, IO BKJIIOYA€ CYKYIHICTh OCOOMCTICHUX €JEMEHTIB, IO
BIUIMBAIOTh HA [IJIBHICTh HA BIAPOPKEHHS BIACHUX Ta MEepedMaHHS  IHIIMX
KyJIbTYPHUX IIIHHOCTEH.

[Momanpii monryku 10 OUTBII TOBHOTO OCMHCICHHS 3a/1aHOl MpoOJIeMaTHKU
NpUBEIN HAC JO BHOKPEMJICHHS TPOOJIEeMH pPO3BUTKY TBOPUYOi OCOOHMCTOCTI B
COLIIOKYJIBTYPHOMY BHUMIpl. Mwu 3’sicyBaiu, IO MOHATTS OCOOHCTOCTI (hIKCye
colliajibHe B JIIOJUHI. BOHO OXOIUIIOE€ CYKYIHICTh yCIX COLIANIbHUX POJIEH JIOJIMHU,
yCiX COIIIAIbHUX BITHOCHH, HAWBAXJIUBIIIUM 3 SKHUX € CTaBJICHHS JIO COIIaJbLHOTO
000B’sI3Ky Ta MopadbHUX HOpPM. OCOOHUCTICTH — II€ HE JIMIIE HOCIH KOHKPETHUX
ICTOpUYHUX COIIAJIbHUX BIHOCHH, ajile ¥ JIFOAMHA, SKa aKTHBHO BIUIMBA€ HA HUX
BIJIMOBIIHO 7O CBOIX 1HAMBIAYaJIbHUX OCOOJIMBOCTEH, BUPAKEHHS CBOEI CBIIOMOCTI
Ta COIIAJIbHOI AKTHUBHOCTI. 3aBAsSKM TMI3HAHHIO TyMaHITApHUX HAyK JIOJMHA
poO3ropTae CBI TBOPYMI MOTEHINA), PO3LIUPIOE KPYTo3ip, 30aradyerbcsi HayKOBO-
Mi3HaBaJbHOIO 1H(OPMaIIi€TO.

Crnin 3a3Ha4YMTH, 0 BXKJIIMBE 3HAYCHHS Y (pOpMYBaHHI TBOPUYOi OCOOMCTOCTI
BIJIIrpalOTh 3HAYECHHS KYJIBTYPH, CYCHUIBHOI 00i13HaHOCTI, MeHTamitery. OCHOBHA
yBara NPUAUIIETBCS COIIOKYIBTYpPl, OCKUIBKM TBOpYa OCOOHCTICTH 3pOCTa€E B
CYCIUIBCTBI Ta 3aBXAM 3HAXOAUTHCS Y TMEBHOMY COLIOKYJIBTYPHOMY CEPEIOBIIII.
JloBeneHo, 1o COIIOKYIbTypa 3a0e3neuye MeBHI TyXOBHI OPIEHTUPHU IJISI PO3BUTKY
JOWHY, 11 camopeatizailii SK 34aTHOCTI 7O TBOpPUYOCTi. ToMy MO)KHA CKa3aTH, IO
COIIOKYJITYypa BIJIrpa€ BHUPIMIAIBHY Ta OCHOBHY pOJb, 3a JOMOMOTOIO SIKOi

dbopMyeThCsl TBOpPYA OCOOUCTICTE.
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Hamania Knwuuncoka

acnipaumka 4 poky Hag4aHHs

Kageopu my3uKo3HA8CMEa mMa X0po8020 MUCEYMEa
Gaxynomemy kyromypu i mucmeyms JIHY im. 1. @panka
Hayrosuii kepienux: ookmop mucm. H. I. Cupomuncoka

MY3UKA U MY3UKAHTH Y TPAKTATAX XVII-XVIII CTOJITH

Knwouosi cnosa: My3udH1 TpakTaTH, €CTETUYHI KaTeropii, My3WYHHH CMak,
BUKOHABChKa MPaKTHKA, My3UYHE BUXOBAHHS.

Cymuicmoe npobaemu ma cmau ii docniodxcenus. JlaBHI My3W4Hl TpakTaTu
4acTO BUBYAIOTh 13 METOI Mi3HAHHS MY3MYHOI TeOopii, rapMOHIi Ta NPUHIIUIIB
KOMITIO3UIlii TOro dYacy, ab0 K IS PEKOHCTPYKIii BUKOHABCHKOI IPAKTHKH
(H. Apnonkyp, P. Joniarron, A. beiinutar, P. Crenpmamiyk, M. Mapuenko).
[lixaBUM a1 TOCTITHUKIB € W €CTeTHYHI1 PO3AYMHM M Kareropii, omwicaHi B JaBHIX
npaisix, o0 JAONOMaraloTh Cy4acCHUM MYy3HKaHTaM (OpMYBaTH PO3YyMIHHS CTHIIIO
TBOPiB faBHiX nepioniB (®. bayme, . Minbrenmreitn, H. ®omenko, JI. ®abian).

OpHi€ro 13 MPUYMH HAMMKMCAHHS TaKUX TPAKTATIB OyJI0 BUXOBAHHS SIK HABYAHHS
TeOpii My3UKH, KOMIIO3HIIlii, CTOCOOIB My3WKYyBaHHS, TaK 1 BUXOBAaHHS y HIUPIIOMY
cMucii — GOpMyBaHHS MY3UYHOT'O CMaKy, 34aTHOCTI KPUTHYHO CIIPUHMATH, CIyXaTH
i1 mepexuBatn Mmy3uky ([x. byr, O. Ctpixap, . Ky3smincekuit). I1li 3aBmanHs
aKTyaJbHI ¥ y CBHOTOJCHHIM CHUCTEM1 MYy3WYHOI OCBITH, Y (POpMYBaHHI CBIIOMHX
BHKOHABIIIB Ta €CTETUYHO-3PUIOT IyOITIKH.

Merononoris  Ta JOCHIIHHUIBKI IHCTPYMEHTH BHKOPHUCTAaHI aBTOPOM.
BaxxnmuBuM acmekToM J1aBHIX TPAKTaTiB € CyO €KTHBHO-EMOIIiiHE BITHOIICHHS iX
aBTOPIB JI0 CBOET TEOPETUYHOI Mpalli, cBO€i mpodecii it camoro mucrenTBa. AmKe
My3W4YHa TBOPYICTH 3aBXAW Oyna He Auiie (HaxoBOI MISIBHICTIO, aie W crmocoboM
CAMOBUPQKCHHSA, CIYXIHHIM ¥ TOKIWKaHHAM. Memoro 1€l myOmkamii €
BHCBITJICHHS CCTETHYHHMX KaHOHIB Ta CTaHAapTiB, KOTpi ¢dopmyBamu obpa3
BUCOKOTPO(ECIHHOr0 My3MKaHTa, BU3HAYaIM (YHKIIIO MY3HUKHA W MY3U4YHOT

TISJIBHOCTI Y CBIIOMOCTI JIFOJIEH TOTO Yacy.
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JUist 1boro po3riisiHyTO IMpaui HiMeubkux My3ukaHTiB Kpictodepa LllyGapra
[4], Woaxima Ksamma [3], dpaniysskoro Mmysukanta — Augpe Morapa [2],
anrmiicekoro — Kpicrodepa Cimmcona [5] Ta ykpaiHCBKOro KOMIIO3UTOpa W
TeopeTuka — Mukonu Junenpkoro [1]. ABTOpOM 3acTOCOBaHI METOJM y3arajJbHEHHS
W nmenykuii 171 BU3HAYEHHS OCHOBHMX €CTETUYHMX W MOTHBAIIMHUX KBaTidikallii
no0poro My3uWKaHTa y PI3HMX TpakTarax. MeToau IHAYKIT Ta TOPIBHSHHS IS
BUSBIICHHS PI3HUL Tpajaliid eJeMEeHTIB MY3MYHOi KBami(ikaiii mpeIcTaBHUKaMU
PI3HHMX HalliOHAJbHOCTEH. MeToJ cucTeMaTu3arllii Juisli BU3HAYCHHS OCHOBHHUX cdep,
KOTPHUX CTOCYBAJIUCS €CTETUYHI HACTAHOBH aBTOPIB.

Bucnosku. MucneHHs TBOpPIB OOpaHWX MY3MYHUX IIpallb CIHOPITHIOE
CHPHHHSITTS MY3UKH SK OCOOJIMBOTO IHCTPYMEHTY BIUIMBY Ha JIFOAMHY, 1 eMOIIii Ta
CBITOCTIPHHHSTTS. A TaKOXX BaXJiMBa (DYHKIIISI My3WKW HaJIWXaTH, TIEPEMIHIOBATH
M1JHOCUTH JTIOJICHKI CepIls 10 BUIIOT ICTUHH, 110 bora.

K. Cimncon: «HaiOinpil meBHUM € Te, 10 caMe€ My3MKa Ma€ CHIIy CIIBOM
XBJIMTH 1 CJIaBUTH HAWHEOCSDKHINIE JDKEPENo, OYIly, CYTHICTh Ta aBTOpa YCi€i
CTBOpeHOT rapMoHii» [5, ¢. 112].

K. Ily6apt: «ik KokeH Moxke (opMyBaTH CBOE ceplie MOPAJIbHO, TaK CaMo
MOke (popMyBaTH ¥ MY3WYHO... XTO  HIYOTO HE BiIUyBa€ ¥ 3aKpHUBA€E CBOE CepIIC
Bl My3UUYHHX BpaX€Hb — HIKOJIM HE CTaHE MAaHCTEPHUM CITIBAKOM, HIKOJIU HE
CTBOPHUTH BIYHHUX ITICEHb, 110 IMITYIOTh 3By4aHHs aHreaiBy [4, ¢. 169].

Taki BucIOBIIOBaHHS (DOPMYBAI Y Cy4YaCHHUKIB 0J1aroroBiiiHe BiTHOIIEHHS 10
CIIIBAaHOTO TEKCTY W 10 MY3UKH SIK MHCTEITBA OO0XXECTBEHHOTO, KOTpPE HAHOLIBII
BiMOBIAHE U XBayM TBOpIA. YCBIOMICHUH CITIB Ta MY3UKYBaHHS MEPEMIHIOIOTH
cepie JIOAWHW (BUKOHABIS W cilyxada), MOBOM HACTPOIOIOUM HOro Ha HEOECHY
rapMoHito. Tox mepexuBaHHS MY3WKH Kpi3b MPU3MY PI3SHOMAHITHHX €MOIliid, KOTpi
BOHA IPOOYJIKYE, € YHIBEPCATHHOIO HACTAHOBOIO YCiX 3TaJlaHuX aBTOPIB.

M. luneupkuii: «My3uka TO €CTh, KOTpa CIiBaHIM ajab0 JU IrpaHieM CBOIM
cep/ia JIFJICKie ainbo 0 BECEIIOCTH aldo A0 CMYTKY i *kaito mooyxmaer» [1, c. 3];
«CmiBarouy, yBaxai sIK T/I€ MIENI TOJIOCOM MOJAEPOBATh... 1 Biad K CMYTHYIO, K

Xano0HYI0 cmiBaTh (paHTa31l0; B CMYTHOM 1 rOJ0COM IOTpeda CMYTHHM CHiBaTh, B
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BECEJION — BECEIMIIMM 1 OXOTHIHIIUM Trosiocom» [1, ¢. 79].

[lo-0co0MMBOMY aBTOpPM TpaKTaTiB BHU3HAYAIOTh XapaKTEPUCTUKH A0OpOro
mysukanTta. K. [llyGapT, xapakTepusyrouu criBaka, BUJUISE YUCTOTY IHTOHYBaHHS,
BUBIPEHICTh PETICTPIB, MY3UYHHI CMakK, PO3yMIHHS SK OpHAaMEHTYBaTH, a TaKOX
MpaBUJIbHE 3BYKOYTBOPEHHSA. A HOro CHPUAHATTS yMiHb HACTaBHUKA CITIBY Majo
BIIPI3HAETHCS BiJl 00pa3y KOMIIO3UTOPA: «ITIOBUHEH BUHAXOAUTH, TIIMOOKO BiIUyBaTH,
KOMIIOHYBaTH TpPaBWIBHO MY3MKy 1 JlaBaTH BKa3iBKM 13  TIPYHTOBHUM
po3yMinHaM» [4, ¢. 167].

[ToemHaHHS YUCTOTH 3BYYaHHS TOJIOCY, BOKaJbHOI TEXHIKH 13 TJIMOOKUM
PO3YMIHHSIM  TEKCTy  BiA3HA4MB 1  (paHimy3bkuil  My3ukant  A. Morap,
XapaKkTepu3yroun criBauky JleoHOpy: «HajijieHa TOCTPUM PO3YMOM, MPEKPACHUM
CYJDKCHHSIM, BIAPI3HSE TOTaHy MY3UKY BiJl J0OOpPOi... TMOBHICTIO BOJOJIE CBOIM
CIIBOM, BUMOBJISIIOYM CJIOBAa 1 MEpeNaryd iX 3MicT JocKoHajio... ['omoc y Hei
BUCOKHWH, YUCTUH, 3BYUHHUH, METIOIIMHUMN, 3aTUXAE Ta TMTOCUIIOEThCS 0€3 HAIpyru Ta
KPHUBIITHHS» [2, ¢. 22].

VY HaBeneHUX MHUTAaTaX MEPEIUIITAEThCS €MOIIiiiHe il pallioHajJbHE, a TaKOX
BUKOHABChKa MaMCTEPHICTh i My3HUYHHUI CMaK.

Himenpki mysumkantn K. [llyGapt Ta WM. KBaH1 Hamomsramd 1o cripaBi
npodeciiiHe MHUCTENTBO BUMAara€e MOCTIMHOTO ¥ CYMIJIIHHOTO CaMOBJIOCKOHAJICHHS
gyepe3 MPaKTHYHI 3aHITTS.

1. Kpani: «ITotpiGHO MaTH B cO0i HEBTOMHE GaXKaHHS Ta IPUCTPACTb, 00 He
IITIKOJTYFOYH CHJT CTIHKO TIEPEHECTH BCi TPYIHOII IIBOTO IIIAXY» [3, ¢. 6].

[loniObHo ¥ ykpaiHchkmii Kommoszutop Ta Teopetuk XVII  cromitts
M. Jlnnenbkuii peKOMEHIY€E MOCTIHHO BIIOCKOHATIOBATH CBOi yMIiHHS KOMITO3UITIHHI,
CIIyXaro4W W aHanmi3yroum TBOpU iHImMX aBTopiB: «llocmyxaBmm anbo yBUAIBIIN
¢danTazio sKy0 g00Oporo aBTOpa, miem cebdi HOTOBAaTh 1 JO TaOISATYpH BIMCABIIH,
o0auutI sikast B TO1 €ro (aHTa3ii AUCTIO3UIIA 1 SKIE PEryd 1 poTUasy; «Sk perop, He
YUTAIOUU, HE OYJET JOOpPUM PETOPOM 1 10 TOTO HEe OyAET MITU BXKUBAHHS, a YUTAIOUU
HOTY€ c001 pO3HIE CEHTEHIIIT 1 MOBICTI, @ TaK JO CBO€I Opallli KOMIIOHYIOUH, 10 PIYU
HOTH Tii cBOT ammiikye» [1, ¢. 32].
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VY cydacHiii BUKOHABCBKIA MPAaKTHUIll i My3UUYHIA OCBITI HAA3BUYAHHO BaXKIUBO
dbopMyBaTH y CTYJICHTIB KOMILIEKCHE CIIPUUHSTTS MY3UKHU JJABHIX MEPIOJIB, Y ii

KOMITO3ULIIMHINA CTPYKTYpl, TapMOHIi, CJIOBECHOMY 3MICTI M €CTETHUYHUX Ta
€MOIIITHO-LIIHHICHUX KaTeropisix, KOTPUMU il HAJAUISUIM KOMIO3UTOPU U MY3HKaHTH

TOTO 4Yacy.
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Dominik Lasota urodzit si¢ w Rzeszowie, w 1994 roku. W 2013 roku ukonczyt
Zespot Szkot Muzycznych nr 1 im. K. Szymanowskiego w Rzeszowie w klasie
skrzypiec Oresta Telwacha. W tym ze roku rozpoczat studia kompozytorskie na 1
Wydziale Kompozycji i Teorii Muzyki na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina (UMFC) w Warszawie. W Il. 2013-2016 Dominik Lasota studiowat w klasie
profesora Zbigniewa Baginskiego, kompozytora, ktory od lat zwigzany jest z ww.
uczelnia muzyczng. W 1. 2016-2017 kontynuowal studia magisterskie, pobierajac
szlify zawodowe u dr hab. Aleksandra Kosciowa. W 2015 roku milody tworca
rozpoczat rownolegle studia na drugim kierunku (studia licencjackie, specjalnos¢:
Prowadzenie zespoléw muzycznych) na V Wydziale Dyrygentury Choralnej,
Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki 1 Tanca. W trakcie studiow D.
Lasota preznie dzialal, organizujac wiele wydarzen muzycznych, koncertéw i
warsztatow kompozytorskich.

Po studiach, D. Lasota powr6cit do rodzinnego miasta Rzeszowa i w 2018 roku
zostal asystentem na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego, bedac
rownoczesnie studentem studiow doktoranckich w zakresie kompozycji w klasie

prof. Pawta Lukaszewskiego (UMFC).
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Mtlody kompozytor ma bogaty dorobek artystyczny. Naleza do niego utwory
instrumentalne, wokalno-instrumentalne, chéralne i kameralne.

W roku 2019 w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego miata miejsce
premiera kompozycji D. Lasoty ...spaces of the imagination.... ( pol. tl. -
przestrzenie wyobrazni). Wykonawcami byli zespot wokalny Unanime prowadzony
przez Anng Marek Kaminska, zespot akordeonowy Ambitus V a takze studenci i1
profesorowie Instytutu Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Inspiracjag do skomponowania ...spaces of the imagination... byla XX-
wieczna tworczos¢ malarska, reprezentowana malarstwem przestrzennym oraz takimi
Kierunkami artystycznymi jak suprematyzm, surrealizm, unizm. Sam autor tak
opisuje swoje dzielo: Zatozeniem utworu jest przeniesienie muzycznej wyobrazni
stuchacza do zupehie innej rzeczywistosci — pozbawionego ,,wyraznych konturow”
$wiata otwartych przestrzeni [1].

Utwor ...spaces of the imagination... zostat napisany na wiolonczelg, flet, pie¢
akordeonow, organy, fortepian oraz | i Il chér. Partytura zawiera liczne oznaczenia
aleatoryczne, z wystepujagcym w niej rowniez zapisem tradycyjnym. Awangardowy
zapis sklada si¢ z segmentdw okreslonych czasowo (w sekundach), natomiast
klasyczny, tradycyjny taktowy posiada polimetri¢ z metrum w 3/4, 4/4. W zapisie
awangardowym segmenty zostajg zmieniane na r¢ke dyrygenta. Dla wykonawcow, ze
wzgledu na orientacje wejs¢ kolejnych segmentoéw w fragmentach awangardowych,
wazng rolg odgrywa $ledzenie przebiegu calej partytury. Gdy nastepuje przejscie do
zapisu klasycznego uwaga skupiona zostaje na dyrygencie, ktory jest odpowiedzialny
za wyznaczanie pulsu oraz kolejnych nastgpstw pasm dzwigkowych.

D. Lasota w partyturze daje konkretne wskazowki dotyczace jej odczytywania.
Utwor podzielony jest na segmenty, ktore maja okreslony czas trwania w sekundach.
Nuty majace przed soba czarng linie nalezy gra¢ do konca jej zaznaczenia. Falowana
linia na pigciolinii oznacza powtorzenie segmentu do konca zaznaczenia. Nuty w
segmentach, ktore nie zawierajg oznaczenia rytmicznego nalezy za pierwszym razem
zagra¢ w kolejnosci wlasciwej, a nastepnie improwizujagc wykonywac je w dowolne;j
kolejnosci. Gdy nuty znajduja si¢ w prostokacie nalezy je wykonywa¢ w roznej,
dowolnej kolejnosci. Czarna zamalowana nuta zostala nazwana chord button tzn.:
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,»guziki akordowy”. Zapisane w ten sposob dzwieki nalezy wykonywaé w czasie
podanym nad zapisem.

Utwor charakteryzuje aleatoryzm kontrolowany polegajacy na swiadomym
podejsciu kompozytora do swobody interpretacyjnej zapisu muzycznego przez
wykonawcow. Dzigki temu uzyskuje si¢ satysfakcjonujacy rezultat, ktory bardzo
trudno jest osiggna¢ w ramach klasycznego zapisu. Funkcjonujagc w ten sposdb we
fragmentach aleatoryzmu kontrolowanego, instrumentaliSci decyduja o kolejnosci
wykonywania zapisanych nut, co czyni utwor za kazdym razem w umownym
znaczeniu ,,nowym”. Kompozytor powierzajac instrumentalistom wigkszg dowolno$¢
wykonawczg nie jest w stanie przewidzie¢ wszystkich zaistniatych mozliwosci
zaistnialych podczas wykonania.

Jak sugeruje tytul kompozycji - przestrzenie wyobrazni, odbiorca powinien
pograzy¢ sie pod czas stuchania muzyki w stan kontemplacji i refleksji. Taki zabieg
moze swiadczy¢ o inspiracjach kompozytora muzyka ambient. Technika ambientowa
w kompozycji D. Lasoty polega na tworzeniu plam dzwigkowych, wyczulonym
operowaniu barwg dzwicku, powtarzaniu segmentoéw, imitacji z minimalistycznymi
zmianami, stosowaniu statyczne dlugich wybrzmiewanych dzwickow czy
manewrowaniu przenoszonych si¢, wznoszacych si¢ 1 zanikajacych kolejnych fraz
instrumentalnych. Praktyka korespondujacg z ambientem w utworze ... spaces of the
imagination... jest minimalizm.

Utwor cechuja kontrasty dynamiczne, zmieniajace si¢ centra tonalne oraz
harmoniczne. Istotng rol¢ odgrywa w utworze rowniez przestrzen, ktéra przez
kompozytora zostala uzyskana dzigki topofonicznemu rozmieszczeniu wykonawcow
podczas wykonania dzieta. Dla uzyskania wysublimowanych efektéw przestrzenno-
dzwieckowych kompozytor rozmieszcza dwa chory po przeciwleglych stronach
widowni.

Koncertowe prawykonanie utworu w 2019 roku kompozytor potaczyt =z
multimedialnym pokazem, wykorzystujac w tym celu obrazy takich artystow jak
Wojciech Fangor, Wtadystaw Strzeminski, Mark Rothko czy Edward Dwurnik.

W 2021 roku dokonano nagrania fonograficznego ... spaces of the

imagination..... Plyta wpisata si¢ w aktualno$¢ zaistniatych zdarzen na §wiecie.
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Xpucmuna Paoineun

Cmyoeumka 1 kypcy acnipanmypu

Gaxynomemy kyromypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayrosuii kepienux: ooxkm. mucm. H. I. Cupomunceka

CHHEPTETHYHHH AHAII3 YMOB AJJAIITUBHOI O ITEPIOTY
5-9-X KJIACIB 3AI'AJIbHOOCBITHbOI IIIKOJIH

Knwouogi  cnosa: KOHIWLIOHANI3M, AJaNTUBHUNA TEpioJ, CUHEpreTUuYHa

napajaurma, UIr030pHa peanbHICTh, KaJleilJ0CKOI 0COOMCTOCTI, KIIIMOBE MUCIIEHHS.

Cymuicms npobnemu, cmau ii 00cnioxcenHs: TpoOJeMaThKa JaHoi poOOTH
NOJISATA€E B AHAJITHUIIl LIKUIBHOTO MEpIofy Mepexoay 3/100yBaua A0 CEpeIHIX KiaciB
3arajJbHOOCBITHBOI INIKOJIM, 30KpeMa J0 II'storo kiacy. CHHEPreTMYHUN TpOsB
aJalTHBHOTO TIIEPIiOAYy CEPEIHIX KJaciB 3arajJbHOOCBITHBOI IIKOJH JA€ 3MOTY
PO3KJIACTH CyOCTpaT CHCTEMH «3]100yBau-HABYAHHS-IIIKOJIA» HA BY3JIM Ta JAOCIITUTH
iX MepIo4YeproBiCTh YTBOPEHHS ISl MOJANBIIOT0 yIOCKOHAJIEHHS Ta anpooarii.

Memooonocis, memoou ma OOCHOHUYLKI IHCMPYMEHMU, BUKOPUCMAHI
asémopom: Oepydyd 10 yBaru MpoOJEeMATUKy MPEACTABICHOI TEeMH, 10 CKIaIy
METOAOJIOTTYHOT CKJIaA0BO1 OYyJ0 3aJIydeHO CHHEPreTHYHI Ta aHAJITUYHI METOJIU:
BUKOPHUCTAHHS MPUHIMIIB CHHEPICTUKA B JIOCTIIKCHHI J1aJl0 3MOTY BHOKPEMHUTHU
CUTHAJIM 13 CEPEJIOBHINA OCBITHBOI CHCTEMH, IO OE3MOCEpPEHbO BIIMBAIOTH Ha
pe3yabTaT 3aCBOEHHS MaTepialy 3100yBaueM Ta HOro 0e3mocepeNHi pO3BHUTOK SK
O0COOHUCTOCTI B TOJATBIIOMY. AHAITHYHA XK CKIagoBa poOOTH, IO BUCBITIEHA B
myOmikarii, 103BoJIMIIa BUOYTyBaTH OCBITHIM MIPOIIEC aalTUBHOTO MEPi0y HABKOJIO
3m00yBaya y BUTJISAI 1€papXiYHOTO HaKJIaJaHHS OCBITHIX CETMEHTIB, MK SIKUMU
nporpama « MUCTEIITBOY» HAJIIJIEHE MPIOPUTETHUM 3HAUYCHHSM.

Bucnosku ma pezyromamu O0ocniodcenHs: B Cy4aCHHX YMOBaX KIIFOYOBHUMHU
dakTopaMu yCHIIIHOCTI HABYAIBHOTO MPOIECY BUCTYMNAIOTh BAAJIO CKOHCTPYHOBaHI
TpaekTopii BUOOPY HACUYCHHS 3HAHHAMHM 3 OOKY Tejiarora Jiis 3100yBada OCBITH.

[nro30pHE cepenoBuUIlle HAMOBHIOE MPOCTIP BEJIMKUM IMOTOKOM iHpopMalii —
JDKEPEJIOM 3HaHb Ta HeOe3nek. Came Bl 0cOOMCTOro BUOOPY HAOOpy MOAANBIINX 1

bopMyIOTBCS OCHOBHI 3acaau ycmimHoi ocobuctocTi. CydacHa ocBiTa HaOyBae
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3HAUEHHS NPU YMOBI ii peJIeBaHTHOCTI BIIHOCHO 3aTPavy€HHUX Ha HEi PEeCypcCiB: BEIMKI
MacHBU JUCHUIUTIHADHUX 3A00YyTKIB, 110 HE 3HAXOASITh BiIOOpakeHHS B
HaBKOJIMIIIHBOMY MPOCTOPI, BTPA4yalOTh CEHC, a BIJIMOBIIHO, MiAPUBAIOTH IHCTUTYT
MOBHOIIHHOCT1 OCOOMCTOCTI B ii po3yMiHHI (pyHIaMeHTaIbHUX OCHOB. llenaroriuna
maTdhopmMa Mae 3HauYeHHs Uil 3100yBava, KOJIM ii METOIO € He Mepenaya Oaraxy
3HaHb, a BMIHHS IIBUAKOTO ONPAIIOBaHHS 3apajy pe3ysbTaTy.

HoBuii yac nopomxye HOBE MHCIEHHS, sIk€ MOTpeOye aKTyalbHUW, B JTAaHUU
MOMEHT, 1H()OPMATUBHUNA TPOIYKT. ANIANITUBHI KJIACH BIJIIrPalOTh BaXJIUBY POJb B
CTaHOBJICHHI JIOPOCIIOi OJUHUIIL COLIIYMY 1 1€ CTAHOBJICHHSI Ma€ HECTH TApMOHINHUH 1
paliOHAJIbHUIA  XapaKTep B3a€MOINOB’SI3aHUX CKJIAJIOBUX (bparmMeHTanbHOCTEH
KUTTEBOTO IUKIY. MHCTEUBKUN HaxXWil JO3BOJSIE€ BIAKPUTHU CBIT NEpEN YYHEM 3
MIHIMI3aI[I€}0 HECTIMKUX TOYOK HECTIPUUHSATTA Ta CYNPOTHUBY, 3yMITH CKOPETryBaTH

eMOHiﬁHHﬁ CTaH Ta HAIIpaBUTH eHepri}o AJIA IIPAaBUJIBHOT'O piHIeHHSI.
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Anamonin Minenko

Cmyoenm 1 kypcy acnipanmypu

Gaxynomemy kyromypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayrosuii kepienux: ooxkm. mucm. H. I. Cupomuncoka

METOJUKO-IIPAKTUYHI OCOBJUBOCTI €BPONEMCHKHNX
TPOMBOHOBUX HIKIJ XIX-XX CTOJIITH

Knrouosi cnosa: TpoMOOH, 1IKOJA TP HA TPOMOOHI, €BpONeHChka TPOMOOHOBA

mkosia XIX-XX cToniTh, METOAMKA I'PU HA TPOMOOHI, 1yXOBa €BPONEHCHKA IIKOIa

Cymuicms npobiemu, cman ii 0ocniodcenHs: NMpoOIeMaTuKa CTaTTl MOJSATaE Yy
MOPIBHSHHI METOJUKO-TIPAKTUYHUX OCOOJIMBOCTEH €BPOMEHCHKUX TPOMOOHOBHX
mkiT XIX-XX cToniTh 1 BIAMOBIIHO X PEe3yJbTATUBHOCTI Ha TIPUKIIAIl BITOMHUX
NPE/ICTABHUKIB.

Memooonoeis, memoou ma OOCHOHUYLKI [HCMPYMEHMU, BUKOPUCMAHI
asémopom: TpobOIeMaTHKa 3asBICHOI TeMH 3yMOBWJIA BUKOPHCTAHHS KOMILJIEKCHOT
B3a€MOJIIT Psy HAYKOBUX METOAIB. BUKOpHCTaHO iCTOpUYHUN METOA 3a/jisi aHai3y
BUTOKIB 1 MOJIAJIBIIIOTO PO3BUTKY TPOMOOHOBOTO BUKOHABCTBA Ta BUKOHABCHKMX IIKLJI.
[TopiBHATBHUIN Ta aHATITUYHUN METOIW BUKOPUCTAHI 33 UTsl TOCIIKCHHS TEHISHITIN
PO3BUTKY METOIUKO-TIPAKTUYHUX OCOOJMBOCTEH TPOMOOHOBHX IIKIB B KOHTEKCTI iX
PE3YJIBTaTUBHOCTI 1 TPAKTHYHOT JTI€EBOCTI.

Bucnosexu ma pezynomamu oocniodcenns: «lllkona rpu nms TpoMOOHY», 5K 1
st Oylb SKOTO 1HIIOTO IHCTPYMEHTY — IIHPOKE MOHSTTS, MmO O0a3yeThcs Ha
CYKYITHOCTI ~ METOAMKO-TIPAKTHYHUX  3ac00iB, HEOOXIMHMX JUIS  OBOJIOAIHHS
npodeciiHiMU HaBUKaMU TPU Ha MY3MYHOMY iHCTpyMmeHTi. lle minmuii komriekc
TEOPETUYHUX TEKCTOBUX PO3’ACHEHb, & TAKOXK CYIYTHI TaMH, BIPABH, I ECH, ETIOIH,
aHcamOmi Tomo. BaXko TEpeoIiHUTH BEIWYE3HWW BIUIMB JOCBIAY MY3HUKAHTIB
MUHYJIHX CTOJITh Ha Tpodecionanizallito i momyIspHu3allio KT TpU Ha TPOMOOHI.
[TpoBiBIM aHai3 MHOTO JOCBIMY, MH BUOKPEMIIIH 1X TOJIOBHI OCOOTUBOCTI, TEXHIYHI
MOXKJIMBOCTI, OCOOJMBOCTI 3BYKOBHA00YBaHHS, HOTAIlli Ta I1HII XapaKTEepHI PHUCH
XIX-XX cromite. Takox, 1€ AOMOMOTJIO BU3HAYUTH 0a30Bi MmigcTaBu (OpMyBaHHS

HalllOHAJIbHUX IIKUI Ta iX HaWBU3HAYHIMIMUX NpPEACTaBHUKIB. 3okpema, y DpaHuii
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takumu Oynu: A. bpayn (Andre Braun), E. Bo6apon (Vobaron Edmond), B. Kopner
(Victor Cornette), XK. b. Ap6an (Joseph Jean-Baptiste Laurent Arban); B HimeuunHi:
I'eopr Komnpamr
(Georg Kopprasch), ®. P. TI'ebayep (Francois René Gebauer); B Amnrmii -
Henic Bik (Denis Wick) ta 6arato iHImmx.

TakuM 9UHOM, 3aBJSIKM aHAJTITUIHOMY JOCIIDKEHHIO 3HAKOBHX €BPOMEHCHKHUX
BUKOHAaBCHKUX TpoMOOHOBHX MIKUT XIX-XX CcT. MM BHU3HA4YWJIM TOJOBHI HUISXU
(dbopMyBaHHS BUKOHABCHKUX OCEPEJIKIB, a TAKOYK METOJIH IMOKPAIICHHS Ta TOMNUPEHHS
MUCTEITBA TpU Ha TpoMOOHI. Lle 3yMOBHMIIO MOCTiifHE BJOCKOHATICHHS KYJIbTYPH TPU

Ha I[bOMY IHCTPYMEHTI 1 CTIpusie HOTo MOMyJspU3allii B HaIll Yac.
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Joanna Paluch
| rok Szkoly Doktorskiej w Uniwersytecie Rzeszowskim,
kierunek: sztuki muzyczne

NA STYKU KULTUR- INSPIRACJE UKRAINSKIM FOLKLOREM
W RZESZOWSKIEJ KULTURZE MUZYCZNEJ/
HA IEPEXPECTI KYJIbTYP — IHCHIPAIIIl YKPATHCHKUM
®OJIBKJIOPOM Y MY3UYHIN KYJIbTYPI JKEIIIYBA

Keywords: Folklore, Folk Music, Ukrainian Folklore, Song and Dance Ensamble,
Arrangement, Resovia Saltans.

Od wiekéw folklor uznawany jest za wazny element kultury wielu krajow.
Stanowi inspiracje dla tworcow, czy tez przedmiot badan naukowcdw. Bezsprzecznie
odgrywa istotng role w ksztaltowaniu $wiadomosci narodowej, a przy tym
kultywowania tradycji i dorobku przesztych pokolen. Dostrzec go mozna réwniez w
codziennym zyciu, chociazby za sprawg dziatalnos$ci artystycznej réznego rodzaju
grup artystycznych zwigzanych z muzykg oraz tancem, jak np. solistow
instrumentalistow 1 wokalistow, zespotéw instrumentalnych, wokalnych, wokalno-
instrumentalnych oraz w najwiekszej mierze zespotdw piesni tanca.

Niektore z tych ostatnich wspomnianych opracowujg w formie artystycznej nie
tylko swoj rodzimy folklor, ale réwniez innych narodow. Dotyczy to dziatalnosci
poszczego6lnych tego typu grup artystycznych na terenie naszego kraju. Sg wérdd nich
zespoly dziatajace w roznych osrodkach 1 domach kultury, a takze niektorych
polskich uczelniach. Jako przyklady mozna tutaj poda¢ Zespo6t Piesni 1 Tanca
Uniwersytetu Jagiellonskiego Stowianki, ktory specjalizuje si¢ w wykonawstwie
folkloru narodéw batkanskich (Serbia, Macedonia, Czarnogéra, Bulgaria), a takze
posiada w swoim repertuarze m.in. ukrainski taniec narodowy hopak. W samym
Rzeszowie, z ktéorego pochodzg, obok polskich piesni 1 tancéw ludowych oraz
narodowych, wykonywany jest rowniez folklor innych narodow przez dwa zespoty:
Zespo6t Piesni 1 Tanca Bandoska, dziatajacy przy Wojewddzkim Domu Kultury oraz
studencki Zespot Piesni 1 Tanca Resovia Saltans Uniwersytetu Rzeszowskiego, ktory
powstat w 1975 r. na bylej rzeszowskiej WSP. Niedawno, 10 kwietnia w Filharmonii

Podkarpackiej, obchodzit wiasnie swoj jubileusz 45-lecia, dajac ponad dwugodzinny
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koncert w wykonaniu aktualnych cztonkéw Zespotu oraz Absolwentéw — tancerzy,
wokalistow 1 muzykoéw. Obydwa wymienione rzeszowskie zespoty posiadaja pozycje
repertuarowe, inspirowane folklorem z Zakarpacia, a sama Resovia réwniez
ukrainskie piesni ludowe (w repertuarze posiadajg takze tance motdawskie oraz
rosyjskie — ostatnio nie wykonywane).

Zakarpacie to region historyczny potozony w zachodniej czg¢sci Ukrainy,
obejmujacy poludniowe zbocze Karpat oraz nizing w rozlewisku rzeki Cisa. Na tym
stosunkowo niewielkim obszarze przez wieki przenikaly si¢ r6zne kultury, wyznania,
czy tez jezyki. Z uwagi na potozenie przy granicy z innymi krajami, oddzialywaty tu
na siebie grupy ludnos$ci pochodzenia ukrainskiego, wegierskiego, jak rowniez
rumunskiego. Zaowocowalo to bardzo barwnym 1 zywiotowym folklorem,
niemozliwym do przypisania tylko jednemu z wyzej wspomnianych narodow. Na
tych 1 granicznych terenach z uwagi na duzg migracj¢ ludow mozna bylo napotkac
takze wiele grup etnicznych takich jak np. Bojkowie i Lemkowie.

ZPiT Bandoska posiada w swoim repertuarze, pochodzace z folkloru z
Zakarpacia tance bojkowskie, natomiast Resovia Saltans wykonuje na koncertach
,Fantazje karpacka”, réwniez opartg na folklorze tanecznym tego samego regionu —
cze$ciowo podobny, ale w wiekszej czgsci zroznicowany zestaw tancow, wchodzacy
w sktad obydwu suit tanecznych. Tance te pojawily si¢ w repertuarze rzeszowskich
zespotow w latach osiemdziesigtych. W tamtym czasie kilkakrotnie mialy miejsce,
prowadzone w Rzeszowie warsztaty, podczas ktorych wykladowcami byli muzycy i
choreografowie z Ukrainy. Udostepnili oni wtedy m.in. przyklady partytur
muzycznych opracowan folkloru Zakarpacia. Autorem pierwotnej aranzacji Fantazji
karpackiej, bazujacej w pewnym stopniu na pierwowzorze ukrainskim, byt 6wczesny
kierownik muzyczny Zespotu - Jan Babula, za$§ obecny ksztatlt opracowaniu nadat
prof. Pawet Paluch. Zmodyfikowana zostata w pewnym stopniu wcze$niejsza forma
oraz aranzacja suity tanecznej. Poszerzony zostat tez m.in. skfad instrumentalny.
Chodzi tutaj gtdéwnie o parti¢ wiolonczeli, ktora w partyturach roznych kompozycji i
opracowan dla Resovii Saltans, autorstwa prof. Pawla Palucha, pojawila si¢
kilkanascie lat temu (obok wprowadzonej tez wczesniej partii altowki). Dodanie

partii tego instrumentu wprowadzilo bardziej klasyczne niz ludowe brzmienie,
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nadajagc w ten sposoéb nowy walor sonorystyczny w postaci przekroju pelnego
kwintetu smyczkowego. W polaczeniu z instrumentami detymi (flet, 2 klarnety,
trabka) oraz akordeonem koncertowym, wykorzystujacym odpowiednie regestry, ten
zabieg kompozytorski implikowat brzmienie orkiestry kameralne;.

Wiolonczela coraz czgSciej wykorzystywana jest w  artystycznych
opracowaniach muzyki ludowej, co wynika z duzej dozy uniwersalizmu w jej
zastosowaniu. Swoja barwg idealnie wypetnia rejestr brzmieniowy migdzy
kontrabasem, a pozostalymi instrumentami. We wspomnianych kompozycjach
instrument pelni rézne role, a mianowicie: wzmacnia parti¢ basowg, prezentowang
gléwnie przez kontrabas 1 akordeon, wykonuje parti¢ kontrapunktu, a takze
wspomaga melodi¢ gldéwna.

W repertuarze Resovii Saltans znajduja si¢ rowniez piesni ludowe pochodzenia
ukrainskiego, a mianowicie Niczenka oraz Czom ty ne pryjszow. Sg to wielo
zwrotkowe utwory liryczne o rzewnej tematyce, opiewajacej milosne rozterki,
tesknote, zal czy smutek. Wykonuje si¢ je w opracowaniu na kilka gloséw przez
grupe wokalng lub przez solistke z towarzyszeniem grupy. Calo$¢ okraszona jest
subtelnym akompaniamentem instrumentalnym.

Tutaj rowniez, w tych krotkich opracowaniach, partia wiolonczeli spetnia
rézne zadania, wspierajac w gtownej mierze lini¢ basowa, ale takze petnigc funkcje
kontrapunktu. Partia akordeonu natomiast jest cze$ciowo zapisana, ale réwniez
improwizowana przez autora opracowan. Te wydawac¢ by si¢ moglo drobne zabiegi
kompozytorskie, nadajg jeszcze peliejszego brzmienia oraz unikatowos$ci
wspomnianym utworom.

Nie ma na $wiecie osoby, ktora nie zetknetaby si¢ z jakimkolwiek przejawem
folkloru. Jest to niewatpliwie immanentna cze¢$¢ kultury kazdego narodu. Bywa tak,
ze z r6znych przyczyn, zarbwno geograficznych, jak i politycznych elementy folkloru
przeplataja si¢ pomie¢dzy krajami. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze to wiasnie on
stanowi niezwykle barwny obraz tozsamo$ci narodowej. Oczywiscie na roznych
krancach swiata podejscie do folkloru bywa odmienne. W niektorych miejscach jest
on niezwykle ceniony przez rzesze ludzi, w innych nie ma az takiej wartosci dla

ogolu. Mozna jednak zaobserwowa¢ w ostatnich latach pewng tendencje do
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odkrywania go na nowo. Warto dostrzec tutaj populatorskg role, jaka petnig wiasnie
zespoly folklorystyczne. W Polsce folklor odgrywa dosy¢ wazng role, o czym
swiadczy dbatos¢ nie tylko o wilasng spuscizne, ale takze sigganie po inspiracje z
innych kultur 1 traktowanie ich z nalezyta estymg. Jest to bardzo wartosciowe
zjawisko, ktore moze inspirowaé, do dalszego zglgbiania dziedzictwa zar6wno

swojego, jak rowniez innych narodow.
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Ipuna Bepzena

cmyodenmka 4 Kypcy

Haguanvno-nayrxoeozco incmumymy
mysuuno2o mucmeymea [JJII1Y im. I. @panka
Hayxoeuti kepienux: cm. euxn. X. M. Ilenex

BATATOTPAHHA TBOPUICTH KUPWIA CTELHEHKA
(HA TIPUKJIAJI XOPOBOI MY3UKH)

Knrouosi cnosa: Kupuno CreueHko, TBOpya AlSIbHICTh, XOPOBAa MY3HKa.

Cepen cnaBHUX JI41B KJIACUKU YKPATHCHKOI MY3UYHOI KYJIbTYPH MOYaTKy XX
CT. SICKpaBO BHPI3HSAETHCS TBOpYA MOCTaTh XopMmeiictepa Kupuna I'puropoBuua
Creuenka (1882—-1922) — «pyHnaTropa HaIllOHAIBHOI TyXOBHO-MY3UYHOT HIKOJIN (32
M. FOpuenkom).

IToctarb  MHTHS ~ aHATI3YEThCS ~ Ta  TPOMATryeThCS  HAYKOBISIMH,
MUCTCITBO3HABIIMK, IIIAaHYBAIBHUKAMHU  KYJBTYpHOI TpoMaau. Pi3HOMaHITHI
aCIEKTU JTOCHIKEHHSI TBOPYOrO CTHIIIO KOMIIO3UTOPA PO3KPHUBAIOThCA y mpansgx JI.
Kusnoscbkoi, O. Komenmu, C. Jliceupkoro, JI. Ilapxomenko, €. denoroa, M.
IOpuenka Ta iH.

Mema — BucBiTIMTH OararorpanHy TBopuy mnoctaTh Kupuna CreueHka;
PO3KPUTH OCOOIMBOCTI XOPOBOT'O BUCIOBY KOMITO3HTOPA.

Memooonoeis Oocnioxcennss 0a3yeTbCsd Ha BHKOPUCTaHHI KYJIbTYpPHO-
icToprdHOro Ta 610710TPadiIHOTO METO/IIB.

Kupuino CreneHko — BUAATHUNA KOMIIO3UTOpP, XOPOBUN JUPHUIEHT, KPUTHK,
IpPOMAJICEKUN Jisiy, CBANICHUK. baraTta TBopua cnajmnHa KOMIIO3UTOPA HacaMmIepe]
MPOJOBKYBaJIa HaIlIOHATBHUN HaNpsAM YKpPaiHChKOI MY3WKH, pPO3MOYaTOi MOTo
BuuteneM M. B. Jlucenkom (1842-1912), «3aBkau mpuUpoOIHO BIUIITAE B MY3UUHY
MOBY 3HaiiOMi i ONW3bKI 3BOPOTH YKPATHCHKOI IMICHI, IIEPKOBHUX HacmiBiB» [1, c.
104].

Bararorpanna tBopua cnaamuna Kupuna CterieHka OXOIUIIOE Pi3Hi JKaHPH:
onepu  («Ilomonsakan, «Kapmemok», «Jlucuuka», Koruk 1  IliBHHKY,
«IBacuk  Tenecuk», «Jluka cuiia» (He3aBeplleHa)); My3HKa JI0 TeaTpalbHUX BUCTAaB

(«byBanbmmHa», «CBatanHs Ha ['onuapiBui», «[aiimamaku», «IIpo mo Ttupca
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menectiiay); kaHtatu  («CnaBa  Jlucenky», «PaHo-BpaHui  HOBOOpaHIID»,
«Ennaitmocs», «llleBueHKOBI», «Y HENUIEHbKY, y CBATYIO»); Xopu («BHoul Ha
Morwii», «Morwmiay, «Con», «Cogom», «To Oyma Thxa Hiu», «BECHOHBKO, BECHOY,
«3HOB BecHay, «Xmapu», «UYepBoHas KaluHOHBKa», «[Ipomereii» Ta Garato iH.);
OTIpaIltOBaHHS YKpaTHChKUX HapoAHUX MiceHb («Kel mu mpuiinuia kapra», «CBITATH
30pi», «Momnonecenbkui ['puiito») Ta 1H. Haromocumo, 1m0 KOMIIO3UTOp yHepiie
BHOCUTh B YKpaiHCbKy MY3MKYy MOHOJpaMy Ha aHTH4HHUN croxeT «ldireHis B
TaBpuni».

Vkpainceka  My3uko3HaBuiss O. KoMeHzma  cioymHO — 3a3Hayae, 10
«kommo3uTopchka mpamnsg K. Cremenka 3anekana Bi HOTO JIOCBiLy XOpOBOTO
JUPHUTEeHTa Ta I[IHHOCTEH SK YKpaiHCBKOTO TPOMAJICBKOro Jisya — OpraHizaTopa
YKpPaTHCBKMX XOpIiB Ta IEPKOBHOCITYXKUTENSA, IO MPOWIIOB IIIAX BIiJ pereHra
CEMIHAPCHKOTO XOpY J0 CBAIIEHUKa» [2, c. 231].

IlenTpasibHe Miciie B KOMIO3UTOpPChbKild TBOpYocTi K. CTelieHKa HaICKHTh
1epkoBHii my3uili. Cepeq HaAUBIIOMINMIUX JTYXOBHUX XOPOBHUX TBOpiB: Tpu JIiTyprii
cB. loanna 3omotoyctoro. 3aznauumo, 1o Jlityprii Kupuna Creunenka € oqHuMu 3
HaWOLIBIIT MAacIITAOHUX IUKIIIB, IO JEMOHCTPYIOTh Pi3HI TpaHi KOMIIO3UTOPCHKOTO
saaymy. Koxuuii xynoxHid 3amym K. CrernieHka € CBOEPIIHOK MOEMOI0, TIMHOM
TBoputo, rmmbokuM @Quiocodchkum y3aranbHeHHsM (3a M. HOpuenkom). B
KOMITO3UTOPa OKPEMOIO CTOPIHKOIO € HAIlMCaHHS JTYXOBHUX TBOPIB Iie — BceHiuHa Ta
Beuipus; Ilanaxupma (1918); BiHuaHHsS; XepyBHUMCBHKI ITiCHI, KaHTH (TIOISYHI,
MPOCJIaBH1) 1 MCAJIBMU; KOJISIKHA Ta IIEAPIBKH Ta OaraTo iH. «BUIBIIICTh TyXOBHHX
micHecniBiB Kupuna CrenieHKa cTanu €TaTOHHUMHU XOPOBUMH 3pa3KaMU CaKpalbHOT
CKapOHHIII HAI[IOHABLHOTO Ta CBITOBOTO PiBHS», Harojomye O. Cenuk [4, c. 104].

Bucnosku: Otxe, yci Menofii B KOMIIO3UTOpAa EMOIIMHO HAMOBHEHI
JTIPUYHAMH IHTOHAIISIMH Ta MepeaaHi BIMOBITHUMHI 3ac00aMU My3WIHOI BUPA3HOCTI.
«Kommosurii CrerneHka 3irpiTi MOJyM STHUM TYMaHI3MOM XYJTOKHHKA, SIKOTO
XBUJTIOIOTH TYPOOTH 1 CKOpOOTH JIFOJICTBA, 3aXOIUTIOIOTH oro cBiTai mpii. Lli pucu

poOJIATH MOro KOMIIO3UI[I HEB’SIHyYMMH 1 B Hall 4Yac, KOJU B MY3UYHOMY
MOCTYMNOBI MU CSTHYJIM AAJIEKO BIlepe] A0 rIuMOIIoro, 6aratimoro, pi3HoOapBHIIIOTO

PO3KpUTTS mouyTTiB. CrpaBai XyZ0XKHE, TMO-TIOJACBKOMY TEIjIe, IMUPEe MHCTELTBO
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30epirae CBOIO BJIaAy HaJ JIOJbMH — MPO II€ CBIMYUTH TBOPYICTh CTeleHKa», —
akuenrye JI. [Tapxomenko [3, c. 235].

Baprto Bimznaunth, mo K. Crenenko, kommnosutop-toButsip 2022 poky (140
POKIB Bim AHS HapojkeHHs). [lomanyBaHHS BM3HA4YHOI OaraTorpaHHOi 0COOUCTOCTI
K. Crenenka Ta nponaryBaHHsi HAyKOBIISIMH Ta BHUKOHABISIMA MY3WYHOI CIAAIIUHU
KOMIIO3UTOpa 3a0€3MeuyIoTh MOJAIbIINA I[IHHUN PO3BUTOK YKPAITHCHKOI MY3HUYHOI

KYJbTYpH.
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cmyoenmka 2 Kypcy Kageopu mMy3uuHo2o Mucmeymaea
Gaxynomemy kyromypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayrosuii kepienux: cm. suxi. kageopu
MY3UKO3HABCMEA MA XOPOBO20 MUCTNEYMBA

0. A. Kywinipenko

TBOPUYUM MMOPTPET AHJIPISI KYIIIHIPEHKA

Knwouosi  cnosa: XopoBe MHUCTENTBO, My3W4YHa KyinbTypa bykoBuHH,
BbykoBuHCHKMI aHCaMOib MICHI 1 TaHIo, AHApPi KyniHipeHko, XOpOBUI AUPUTEHT,
00pOoOKU HAPOJTHUX TICEHb.

Cymuicms npobnemu:. CydacHe CYCHUIBCTBO CKJIQIHO YSBUTH 0€3 TBOPUO
00/1apoBaHUX OCOOMCTOCTEM, sIKi 3pOOUIIM BarOMUl BHECOK B KYJIbTYPHY CIAJIIUHY
YKpPaiHCBKOTO Hapojy, a TOMY BaXJIUBUM € BHBYCHHS TBOPUYOCTI AHJpIs
KymHipeHka, MECTEIIBKOT IIIHHOCTI HOTo CIaIIMHU Ta 3HAYCHHS BHECKY B PO3BHTOK
XOpOBOI1 KyJIbTYpH Y KpaiHu.

Axmyanvhicms 00CniOMCeHHs TIONATae B PO3KPUTTI TBOPUOi OCOOUCTOCTI,
BUBUEHHI cranumHu A. KymiHipeHka, 3Ha4YeHHI BHECKY BHJIAaTHOTO MaiicTpa
Cy4yaCHOTO XOpPOBOTO MHCTENTBA B PO3BUTOK YKPaiHCHKOI HAI[IOHAJTbHOI MY3HYHOI
KyJbTYpH.

Metoau mOCTiKEHHS : JOCTITHAITLKO-TIONTYKOBUHM — JJIs TIOIIYKY JDKEpel, sSKi
CTOCYIOTBCA 00’€KTa JOCIIDKCHHS; JDKEPEIIO3HaBYMH — IS aHATTHYHOTO
OTIPAIFOBAHHS JIITEpaTypH, MPECOBHUX ITyOiikamiii; OiorpadiyHuil — mJis yKJIaJaeHHS
HAyKOBUX YKUTTEMHUCIB 3HAKOBHUX MEPCOHATIN; KyJIbTYPOJOTIYHUN — JJI BUSBICHHS
CTYTICHS BIUIUBY TBOPYOCTI MUTIIS HA PO3BUTOK HAI[IOHAIBHOI My3UYHOT KYJIBTYPH.

Kymmnipenako Anapiit Mukonaiosud (13.10.1933 p. — 11.01.2013 p.). XopoBuii
JUPUTEHT, KOMMO3UTOP, (HOJIBKIOPUCT, MENaror, rpOMaJCbKUN iS4, OpraHizaTop
MY3UYHOTO JKHTTS Ha DByKOBWHI, XYJOXXHIM KEpIBHUK 1 TOJIOBHHUNA JTUPHUTCHT
3aciyeHOro akajaeMidyHOro ByKOBHMHCBHKOro aHCaMOJI0 MICHI 1 TaHLIO YKpaiHU.
Haponuuit apTUCT VYkpainu, Jaypear HanionanbHoi npeMii
im. T. IleBuenka, mpodecop, 4YICH-KOPECIOHAECHT AKajaeMii MHUCTEUTB YKpaiHu,
ywied HanioHanbHOiI CHUIKK KOMMIO3UTOPIB YKpaiHW, HArOpOJKEHHM OpJeHaMu

[Ipesmnenra VYkpainu «3a 3acayru» III Ta II crynens, «3o0m0Tor0 Menammo»
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Axanemii muctenTB Y kpainu,«llouecHuii mpodecop» UepHiBELKOr0 HALIIOHATLHOTO
yHiBepcuteTy iM. 0. @enpkoBrya Ta «llouecHuit rpomagsnud M. YepHiBLI», a HOro
IM’s1 3aHeceHe Ha «AJero 31pok» MicTta. BiH OyB OIHHMM 3 Kpallux XOpMEHCTEpiB
VYkpainu pa3oMm 3 TaKUMU XOPOBUMH JHUPUTEHTaMH K A. ABnieBcbkuii, B. [KOHHUK,
I1. MypaBcekuid, JI. Benenukros, €. CaBuyk [5, c. 6].

Hapoauscs 17 sxoBtHst 1933 poky B ceni Benuki 3araiini Hlymcekoro paiiony
Ha TepHoninbimuHi [1, €. 27]. IloyaTkoBY OCBITY 3100yB Y CEMUPIUIl PIAHOTO Cea.
VY MmKUIBHOMY XOp1 XJIOMYKMHA JUBYBAaB KEPIBHUKA CBOIMM 3/110HOCTSIMHU, CAMOTYXKHU
HAaBYMBCS I'PATU HA PI3HUX IHCTpyMEHTax: 3 OyOHOM MpPHUCTaB 0 TYPTY CUIBCHKHUX
MYy3UK, TMOTIM Oynu ritapa, MaHAOJiHAa, TapMOIlKa, aKOPJAEOH Ta I[0JapoBaHa
cBsleHHUKOM ckpunka [5, €. 17]. TlpomoexuB HaBuaHHs B KpemeHii, jae craB
AKTUBHMM YYaCHUKOM CaMOJISUTBHOCTI, cmiBaB y xopi. Ilicig 3akiHUe€HHS cepeaHbol
IIKOJIM TPAalIOBaB 3aBilyBayeM CUIbCHKOTO KIyOy, yYUTEIeM MY3UKH Ta CIIIBIB,
KepyBaB IIKUIBHUM Ta CUIBCBKUM XOpOM, a TaKOXX TI0o4aB pPOOUTH mepIi
apaH)XyBaHHS JIJIs1 XOPY, 3alMMCyBaTH HAPOJIHI MICHI.

[IponoBxxuB HaB4aHHA y JIBBIBCBKOMY MY3MUYHO-TEJArOridyHOMY YUMJIMIII
iMm. ®@. Koneccu. Oco0nuBOI0O IIKOJIOK OyB CTYAEHTCHKHI XOp, SKMM KepyBaB
BIJIOMUM TUPHUTEHT 1 MEIaror, 3aciayKeHu apTucT YKpainu €Bren Baxuask. Y 1957
pOIll 3aKiHYMB YYWJIMINE 3 BiA3HAKOIO 1 CTaB CTyAeHTOM JIbBIBCHKOI Aep:KaBHOT
KoHcepBaTopii iM. M. JIucenka.

[Ticna 3akiHdueHHs KoHcepBaropii AHpis KymHipeHka Oylio HampaBieHO
MinHicTepcTBOM  KyJAbTypH YKpaiHH Ha TMOCaAy XYyJIO0XHBOTO  KEpIBHHKA
bykoBuHchkOTO aHcamOmto micHi 1 TaHmio. Ilormax 50 pokiB BoHM Oynm paszowm,
AncamO15b 1 JlupureHT, 3pocTaiy, MIIHUIA 1 J0CSITalld TBOPYOi 3pLIOCTi, KPOK 3a
KPOKOM 3aBOMOBYBAJIM BU3HAHHS — II€ OyB 4Yac Hampy>KEHOI mpaii 1 HEBTOMHHX
MOIIYKiB. 3a 3aciyrd y PO3BUTKY MY3WUYHOTO 1 XOpeorpadiyHOro MHUCTEITBa
KOJIEKTUB OYB YJAOCTOEHHMI MOYECHOTO 3BaHHA «3acCiIyEHH aHcamOib YKpaiHu»
(1969 p.).

Y 2006 poui IloctanoBoro MiHicTepcTBa KyJIbTYpU 1 TypusMy YKpaiHu

HepxxaBHOMY 3aciy>keHOMY ByKOBHHCHKOMY aHCaMOJIO MICHI 1 TAHLIO MPUCBOEHO
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cTaTyc AKaJeMIYHOro. 3a KOKHOIO 13 LIMX BII3HAK — POKM HATXHEHHOI, MiJIHECEHO]
mpaili AE€CIATKIB JOJEH Ta X Kep1BHUKA, (DAHATUYHO B1/JIaHOIO MUCTELTBY.

3aciyroBye BEIMKOI yBark KOMIO3UTOpChKa TBOpUIcTh A. KymHipenka. Bin €
aBTOpOM OaraThbOX OPUTIHAJIBHUX TBOPIB PI3HUX XKaHPIB. AHIpid MuxonaiioBuy
3anucaB OUIbIIEe TUCAYl YKPATHCHKUX HAPOJAHUX MICEHb, 310paHUX y PI3HUX perioHax
VYkpainu, a Haitbuibiie — Ha bykoBuni. [lonag 150 ompankoBano mist Xopy, cepen
iHmmX «Yom, YoM, 3emse Mosi», «Uusg TO J0NMWHA», «A KOHHUK YOPHEHBKHIIY,
«Burmnsigana matu cuHay, «Micspb sICHUN, MiCSTYEHBKY» [5, ¢.19].

A. KymiHipeHKo aBTOp JECATKIB 4yl0BHUX MiceHb. Lle Taki Benu4yHi TBOpH, 5K
«JIro61Th YKpainy» (Bipmi B. Coctopn), «Ykpaino, 10608 Mmosi» (Bipiii M.Tkaua),
«3emite MOsi — BCcerutoromas MaTi» (Ha cioba . dpanka), KaHTaTa Ha BIIACHI CIIOBA
«Momntoce 3a Tebe, YkpaiHo». HaiiOuiblmuM BH3HAHHAM € Te, IO aBTOPCHKI
xaptiBnusi nicH1 «[locunana Mmene matny», «5 macnusa 3poay» (Ha ciosa I. Kyrens)
BXKE JITABHO BUKOHYIOTBCS K HAPOIHI.

Jlns BykoBuHchkoro ancamOio A. KylmHipeHKO CTBOpHB 03114 KOHIIEPTHUX
mporpam, J0 SKUX YBIWIIIM BOKaJbHO-XopeorpadiuHi CIOITH IJiA XOpYy, OPKeCTpy i
OayneTy, CTBOpEHI Ha OCHOBI MOEJHAHHS 310paHOrO (POJILKIOPHOTO Ta aBTOPCHKOTO
MY3WYHOT'O MaTepially: BOKaJIbHO-XOopeorpadiuyHa KapThHa «byKOBHHCHKE BECITIISA»,
oOpsnosi cuenu 3 nukny «llopu poky» («BecHa-kpacHay, «O0xunkmn», «lllenpuii
BeUip, J00puil Beuip»).

A. KymHipeHko miaroryBaB i1 BuaaB 15 pemnepTyapHUX Ta aBTOPCHKHX
30ipHUKIB, 30KpemMa: «YKpaiHChbKi Bi3epyHKH», «DBYKOBHMHCBKI CaMOLBITHY,
«BecenkoBi nepea3zBonmn», «Tobi ciBaro, Ykpaino!», «CriBaHOUKH MO JIFOO1» Ta iH.

OkpiM KOMMO3UTOPCHKOI TBOpYOCTi, AHApi MwukomaiioBud 3aiMaBcs
JOCTITHUIIBKOIO ISTIBHICTIO. BiH TOBEpHYB 110 JKHTTA 3a0yTi XOpOBI TBOpHU
C. BopoOkeBnua — OYKOBHHCHKOTO KOMIIO3UTOpA, TOETa, Mpo3aika i JpaMarypra.
B pesynpraTi Oymo BumaHo JBOYacTUHHY 30ipky «Xopoi TBopu Cumopa
Bopookesuya» (monaa 100 TBopis) [4, c. 186-193]

VYV 1992 poui A. KyniHipeHKy BAajaocsi BIIHOBUTU NIEPEPBaHy TPAIUILII0 BUIIOT
My3W49HOI OCBITH Ha ByKOBHWHI, 3amo4yaTKyBaTH Ta OYOJUTH MY3WYHY Kadeapy Ha

negarorivHoMy  akyiapTeTi UepHIBEIBKOTO  HAIIOHAIBHOTO  YHIBEPCHUTETY
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iM. 1O. ®enpkoBruya. Bin nmonan 20 pokiB YCHINIHO MOEAHYBAB CBOIO PI3HOOIYHY
JISUTBHICTB 13 BUKJIAJAIbKOIO poOOTOIO Ha Kadeapi my3ukH [5, C. 8].

JocnimkeHHs OaratorpaHHoi HAyKOBO-TI€1aroriyHofi, npogeciitHo-
BUKOHABCHKOI MISNIBHOCTI Ta TBOpYOi craauuuHu A. KyliHipeHka Aa€ MOXJIUBICTh
3pOOUTH TaKl BUCHOBKU.

TBOPUICTb  MUTIS  BHUPIBHSAETHCS  TAPMOHIMHUM  TOEAHAHHIM  XHUCTY
TaJaHOBUTOI'O XOPOBOT'O AUPUTEHTA, MPODECIITHOTO KOMIO3UTOPA, (POJIBKIOPUCTA.
XopoBa cnamgmmuHa mnpodecopa A. KymiHipeHka Mae ICTOpUYHE 3HAYEHHS Ta
KyJIbTYpHY I[IHHICTh, O3HAaHOMJIIOE MOJOJb 3 ICTOPI€I0, 3BUYASIMH, TPAAUIISIMU
HAIIOro0 HapoAy, MOXK€ BUKOPUCTOBYBATHUCh Ha ypOKaxX MY3MYHOI'O MHCTELTBA B
3arajJbHOOCBITHIM Ta MY3WYHIM IIKOJI, JUIsl CIyXaHHS 1 aHali3y MY3HKH, M0
3a0e3neunTh 30aradyeHHs JYXOBHOI'O 1 My3MYHOTO CBITOTJISIY, CIIPUSITUME PO3BUTKY

CCTCTUYIHOT'O CMAKY.

CITMCOK BUKOPUCTAHUX JIKEPEJI
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Kpicmina Jlimeginuyk

cmyoenmka 2 Kypcy Kagheopu mMy3uiuHo20 Mucmeymaea
Gaxynomemy kyromypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayrosuii kepienux: cm. suxi. kageopu
MY3UKO3HABCMEA MA XOPOBO20 MUCTNEYMBA

0. A. Kywinipenko

ICTOPIS I TPAJUIIIT
3ACJYKEHOI XOPOBOI KANIEJIN «bOSIH» IMEHI €BTEHA BAXHSIKA

Knrouosi cnosa: xopoBe MHUCTEITBO, aMaTOPChKU CHiB, «JIbBIBChKUIT BostH»,
xopoBa kanena, A. Baxusaun, €. BaxHsk, My3u4He TOBapUCTBO.

Cymuicme npobaemu: y CKIQJHMX CYYaCHUX JUIsl YKPAiHCBHKOI KYJIbTYpHU
yMOBaX BaKJIMBO HE MOBYATH MPO KBITY4y TPAIMIIIIO0 KOJCKTUBHOTO aMaTOPCHKOTO
cmiBy. Ii TBOpHIM Hali cIaBHI MONEPEIHUKH, HATXHEHI Ta OKPUIIEHI TPOMAChKUMU
notpedamu, BHYTPILIHIM TOPUBOM JIYIII1 HA CJIaBYy HAI[IOHAJIBHOI MY3HUUYHO1 KYJIbTYpPH,
npo SKYy 3aBXJIMU IaMm’siTae caMoAisuibHa 3aciykeHa  XxopoBa karena «bosHy
iMmeH1 €. Baxnska, 110 He npunuHse 00’ €IHYBaTH JOBKOJa ce0e BiITaHUX XOPOBIiH
CIIpaBi €HTY31aCTiB.

Axmyanvhicms 00Ci0NCeH s, BUSBICHHS YMOB 3apOKeHHs, (opMyBaHHS Ta
PO3BHUTKY XOpOBOi Kanenn «JIbBiBcbkuid bosia.

Memoou oocnioxcenus: TOCTITHUATIBKO-TIONTYKOBUH — JJISI TIOIIYKY JKEPET, SIKi
CTOCYIOTBCA 00’€KTa JOCIIDKCHHS; JDKEPEIIO3HaBYMH — IS aHATTHYHOTO
OTIPAIFOBAHHS JIITEpaTypH, MPECOBHUX ITyOiikamiii; OiorpadiyHuil — mJis yKJIaJaeHHS
HAyKOBUX YKUTTEMHUCIB 3HAKOBHUX TEPCOHATIN; KyJIbTYPOJOTIYHUN — JJI BUSBICHHS
CTYNEHS BIUIMBY TBOPYOCTI KOJICKTHBY Ha PO3BUTOK HAIlIOHAIBHOI MY3MYHOT
KYJIbTYpH.

VY nmpyriii monmoBuHi XIX cromirts B [amumumai misimo 0e31i4 My3UYHUX
TOBApUCTB Ta XOPOBUX KOJIEKTUBIB, Takux sk «ToBapuctBo [lpy3iB My3ukm»,
«JIrotHs», «["apMoHis», «Exo», 10 mpomaryBajii B OCHOBHOMY HIMELbKY Ta
MOJIbCHKY MY3UYHI KYJIBTYPH.

JIATBHICT YHCICHHUX XOPOBHX KOJIGKTUBIB TIATOTyBajla OCHOBH JJIs
CTBOPEHHS CIIUIKH, sika O 3rypTyBasia My3u4Hi cuid 3axinHoi Ykpainu. Y 1890 porui

OpraHi3allliHUIl KOMITET Yy CKJaJl MY3W4YHOTO KpuTuka Anatoyis BaxHsHuHa,
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opraHizaropa 4YHCI€HHUX (QiHaHCcOBUX ycTaHoB Ctenana ®enaka, eTHorpada
Bonogumupa llyxeBudya Ta IHIIUX B35AB 32 METY PO3BUBATH Ta 00€piraTu «roJOBHO
PYCbKO-HAIlIOHAJIbBHUI»  XOpPOBUM  CHiB, 10 COpPUSB OM  HAIlOHAJHLHOMY
CaMOCTBepJKEHHIO YkpaiHiiB [3,c. 46]. YV 1891 pomi yrtBopuiocs My3uune
TOBApUCTBO i1 Ha3BOIO «JIbBiBChKMIT bostny. LleHTpanbHOI0 MUCTEIIBKOIO OAMHUIIEIO
TOBapUCTBA CTaB XOPOBUU KOJIEKTUB, @ OCHOBHOIO (POPMOIO HOro MisIBHOCTI —
BJIAIITYBAHHS XOPOBUX KOHIEPTIB. XapaKTEPHUN «XOPOBHUM yXHID» OyJI0 3yMOBJIEHO
OCOOJIMBICTIO MY3UYHOTO MOOYTY, a TAKOXk BEJIIMKUM 3HAYEHHSM XOpPOBOI'O CIIBY B
3axinHiil Ykpaini [3,c. 48].

Ha nepmux opranizauiinux 36opax «bositHay, Oyno 3atBepmxkeHo CTartyr,
rOJIOBOIO TOBApHUCTBA OJHOCTaHO 00panu Bomomumupa IllyxeBuua, a roioBHUM
JTUPUTEHTOM — AHaToJsl BaxHsHuHA.

A. BaxHsHuH OyB TpEICTaBHHUKOM YKpaiHChKOI mpodeciitHoi my3mku. Sk
KOMITIO3UTOP BIH CTBOPUB HU3KY XOPOBUX TBOPIB, 30IpHUKM rapMOHI3alliid HapOIHOT
micHi, onepy «Kymamo». 3aBasku 3ycumisim A. Baxasuuna B 1903 p. y JIpBOBI
cTBOpIOEThCsT «CO103 CHIBAlIBKUX 1 MY3WYHMX TOBAapUCTB», MpPH SKOMY OyB
3acHOBaHWUM Bumwmii My3wunwii iHCTHTYT 1M. M. Jlucenka (uuHi JIbBiBChKa
HamionanbHa My3uuHa akazaemis imeHi M. JIuceHka) mepuiuM JUPEKTOPOM SKOTO BiH
OyB J10 KiHIIS CBOTO JKUTTS.

AKTUBHa IisUIBHICT, «bosiHAY» po3nodanacs 3 MEpIIUX JHIB 3aCHYBaHHS Ta
po3ropTasiacs yKe IHTEHCUBHO, B psiau ToBapucTBa BCTyIajga MOJIOAb, YUCIEHHI
mo0uTeni My3uKkH Ta cmiBiB. Bxke y kBiTHI 1891 poky BinmOyBcs nmepiinii BUCTYI XOPY
«bostay, mnpuypouenmit no IlleBueHkiBCbKMX CBAT. 3romoM Taki kX «bosHm»
3’seunucs 'y Crpuro, [lepemunni, Castuni, bepexanax, /[porooudui, CtaHicaaBoBi,
Tepuomnoui.

lonoBaum y nismeHOCTI ToBapuctBa «bostH» Oyna opranizarliss myOJidHUX
KOHIIEPTIB, MPOTpaMM SKUX CKJIAIajucs, B TEpIIy 4Yepry, 3 TBOPIB YKPATHCHKUX
KOMIIO3UTOPIB, BUKOHAHHS YKPATHCHKUX HAPOJHUX MICEHb, a 3 YACOM JI0 pPerepTyapy
XOpy YBIMIIIKA TBOPU 3apyOLKHUX KOMMIO3UTOPiB. OCOOMMBO CIIiA MIAKPECIUTH

BEJIMKY 3acayry «bosiHa» 11010 monyJisipu3aiiii Ha 3axiiHiil YKpaiHi TBOPUOCTI
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M.JTucenka Tta I1. Himunacwkoro [3,c. 47]. KonnepryBanus «bosiHy» MOMIUPIOBAIOCS
He juuie B ['anuumHi, a ¥ 3a ii Mexxamu. BucTynu y4acHHMKIB IbOTO TOBapUCTBa
KOPHUCTYBQJINCSA BEIMKOIO TOMYJSAPHICTIO CEpel pI3HUX BEpPCTB HACENECHHS —
IHTEJIreHI11, TOPOIsH, celisiH [3, c. 41].

VY TOlf yac OCHOBHAa Maca yKpaiHChKOi 00JapoBaHOi MoJIoAl 3ayiuiuanacs 0e3
MY3UYHOI OCBITH, TOMY IO BCTYNUTU A0 JIbBIBCbKOI KOHCepBaTopii abo BHiXaTu
BunTHcs B Ilpary, Kpakie um Bigens mactuno nume oauauisiM. Came ToMy mpu
«bostH1» Oynu opraHizoBaHi Ypoku ciiBy, a B 1897 p. 3aCHOBaHO 1HCTpyMEHTaIbHUMN
«My3u4HHIA KPYKOK» Ta HaBYaJIbHI KJIacH, B SKUX Oa)kaioui MOTJIM BUBYATH TPy Ha
ckpwumii, anbTi. TOBapHCTBO TaKOX 3aCHYBAJIO APYKOBAHWH IOMICSYHHNA YacOIWC
«bostHy, po3ropHysia CBOIO HisNIbHICTH 0i10mi0oTeka «bosiHa», sika mepeTBopuiiacsa y
CBOEPITHUHN apXiB, Jie 30epiraaucs pyKomuCHI TBOPU YKPATHCHKUX KOMITO3UTOPIB.

29 uepBHsa 1901 p. y JIbBoBi 3 Harogu 10-miTHBOTO 1OBUIEIO «JIBBIBCHKOTO
bosma» BimOyBes 3’13m «bosiHiB», Ha skomy Oyna mnpuitHsaTa I[locTanoBa mpo
opranizaiito «Coro3y bosiHIB» 3 METOIO Kpallloi KOOpAWHAIII] TISJTIBHOCTI OpraHizallii
y CIIpaBi PO3BUTKY HaIlIOHAJIBHOT MY3UYHOI KYJIBTYPH Kparo.

VY 1939 pori paasHChbKa Biajga 3a00poHUa AisUTbHICTh «bosHay. OdeBuaHO,
Oosutacsi TIOTY)KHOI CHJIM 3TypTOBAHOCTI YKpAiHIB, TJIUOWHHM HAIlOHAJIHLHOTO
MHUCTEITBA, SKUM «bOSH» BHUKIMKAB CHJIbHE EMOIIMHE 3BOPYIIEHHS IyOJIIKH,
3MIITHIOBAB 11 TATPIOTUYHI TOTYTTS.

XopoBa kamena Biapoawiacs ax y 1947 por, a ii KepIBHUKOM CTaB €BreH
JmutpoBruu Baxusk, sikuii kepyBaB XOpoBOIO Kamenor «bosu» maitbke 50 pokis.
Y 1947 pomi, me Oyayunm CTyIeHTOM KoHcepBaropii, €. BaxHik 040iuB
aMaTOpPChKUI XOpOBUM KoJIeKTUB MpHu JIbBiBChbKOMY obOnacHOMYy byauHKy HapoaHOi
TBOPYOCTI, SIKHWA 3roJIOM IEpPETBOPUBCA y XopoBy Kameny «bosn». 3a BuaartHi
3aCIyTd B PO3BHUTKY YKPAiHCHKOTO HApPOJHOTO CaMOMISIIBHOTO MHCTenTBa y 1965
POLIi KOJIEKTUBY OYJI0 MIPUCBOEHE TIOYECHE 3BaHHS «3acily’keHa Karesa YKpaiHmy.

Ha cporomni, Xxop 31 CBOIMH UYyJAOBUMHU JaBHIMHU TpPaJUIlisIMH Ta CIIABHOIO
ICTOpi€t0, 3aralbHOBU3HAHUMN SIK 3aciykeHa xopoBa karena «bosu» im. €. Baxnska,

MIPOJIOBXKYE CBOIO AISUIBHICTD M1l KepyBaHHsIM Bacwist Uyumana.
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Bucnosku. JIbBiBcbkuil «bostH» OaraTwii  ICTOPUMYHMMHM Ta BUKOHABCHKUMU
TpajMLIsIMU, 10 pOOUTH HOr0 OPUTIHAIIBHUM, BUKIIMKAE TOPAICTh YKpaiHIliB. 3HAIMO
Ta MNHUIIAKEMOCA HAIIMMHU MPOJOBXKYBayaMH CIPaBU HAI[IOHAJBHOTO XOPOBOI'O
mucreursa. lllaHyliMO THUX, XTO CBO€IO MOJBMKHHUIBKOIO MPALCI 1 HATXHEHHSIM
MpOCIaBUB Hally YKpaiHy, BUBIB Ha BHCOKHI pIBEHb MalCTEpHOCTI XOpOBE
BUKOHAHHS. 3apa3 MM MO-OCOOJMBOMY IMOBMHHI MaM’ATaTd MPO HaIle JajeKke, aje
Iy’e CIaBHE CBOIM NAaTPIOTU3MOM MUCTELbKE MUHYJE 3apajyd MOro Iie Kpamoro

MalOyTHBOTO.
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Bacununa Borowun

cmyoeumka 1 kypcy kaghedpu mysuuno2o mucmeymaea
Gaxynomemy kyromypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Hayrosuii kepienux: cm. suxi. kageopu
MY3UKO3HABCMEA MA XOPOBO20 MUCTNEYMBA

0. A. Kywnipenko

MUCTEIBKA JISAJbHICTh HAIIIOHAJIBHOT'O 3ACJYKEHOI'O
AKAJIEMIYHOI'O YKPATHCBKOI'O HAPOJTHOI'O XOPY YKPAIHHA
IMEHI T'PUT'OPISI BEPLOBKH

Knrouogi cnosa: ykpaincbkuit HapogHuit xop, I'puropiit BeproBka, xopoBuit
CIIIB, HAPOJHA MICHS, AHATOJI1 ABIIIEBCHKUI.

Cymmuicms npobiemu: BUCBITIUTH TBOPUYUHN NIISAX Ta 3100yTKK HarionansHOTO
3aCIYKEHOr0  aKaJeMi4HOrO  YKpaiHCBKOTO  HApOJHOTO  XOpy  YKpaiHu
imen1 ['puropis BepboBku.

Axmyanvhicms 00ciodiceHHs 3yMOBIIEHAa 3HAYHOIO 3aI[IKaBJIEHICTIO 10 1CTOPii
Ta BUKOHABCBHKOI JISJILHOCTI KOJEKTUBY, KM 3p0OMB BaroMii BHECOK Y PO3BUTOK
XOPOBOI KYJIbTYPHOI CIIAIINHI YKPaiHCHKOTO HApOTy.

Metonu AOCTIIKEHHS: TOCHITHULBKO-TIOITYKOBUHM — JIJISl TIOLIYKY JKEped, sKi
CTOCYIOTbCS 00’€KTa JOCHIDKEHHS; JDKEpPENO3HaBYMM — IS aHaJITUYHOIO
OTIPAIFOBAHHS JIITEpaTypH, MPECOBHUX ITyOikarmiii; OiorpadiuyHuil — aJisd yKJIaJaeHHS
HAYKOBUX KUTTENMHCIB 3HAKOBUX MEPCOHANIHN; KYJIbTYypOJIOTIYHUN — N7l BUSIBICHHS
CTYNEHS BIUIUBY TBOPYOCTI KOJICKTUBY Ha PO3BUTOK HAIIOHAJIBHOT MY3WUYHOI
KYJIbTYpH.

IcTopis xopy Oepe MoYaToK y BaKKi BOEHHI POKHU. XOPOBHUH KOJEKTUB OYB
ctBopenunii IlocranoBoto Pamu Hapomgnux komicapiB YPCP «llpo opranizaiiro
Jlep>kaBHOTO yKpaiHCHKOTO HapoaHoro xopy» Bimg 11 BepecHs 1943 poky, B skii
TOBOPWJIOCS TPO opraHizaiito JlepxkaBHOTO YKpaiHCBKOTO XOpy B KimbKocTi 134
ocobu: 84 aptucTiB X0py, 34 apTHCTH OpPKECTPY HAPOJHHX IHCTPYMEHTIB, 16
aptuctiB Oanery. HoOBOCTBOpEHOMY KOJIGKTHBY TIOCTaBWJIM 3aBIaHHS CIPHUSITH
PO3BUTKY YKPAiHCBKOTO HApPOJHOTO XOPOBOTO Ta MY3HUYHO-XOpeorpadidHOro
MUCTEITBA. XYA0XKHIM KEPIBHUKOM Ta TOJIOBHUM JUPUTCHTOM MpU3HAYMIN [ puropis

['ypiitoBnua BeproBky [3].
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Mouoauii KoIeKTUB po3MICTUBCA y MIcTi XapkoBi o Bynuiil Cymcbkiid Ne 61.
I'puropiii BepboBka mnounHae migdip apTUCTIB i KojektuBy. Y IlonraBi BiH
HaTpaIvisie€ Ha aHcaMOIb OaHIypUCTIB, BMOBIISIE X IPUEAHATHUCS 10 XOPY, Y KOXKHOMY
CEJIUIII PO3MUTYIOTh JIFOJEH Mpo 3110HUX JIIBYAT Ta XJIOMIIIB, K1 JOOpE CIIBAIOTh YU
IpaloTh, iX NEPECIYXOBYIOTh, BIIOUPAIOTh — 1 TaK aX /10 caMicinbkoro Kuesa.

TumyacoBuii KOJEKTUB, CTBOPEHUMH 3 METOK BHUCTYMIB Ha (PpPOHTI,
MEPETBOPUBCS Ha CHPaBXKHIM HallloHanbHUN ckapO. OCHOBY pernepTyapy CTaHOBHUIIU
00poOKU yKpaiHCHhKUX HAPOJAHUX MICEHb, a TAKOXK IMTICHI Ta TaHIIl 1HIIIUX HAPOJIIB.

VY NOBO€HHI pOKHM aHCaMOJb MaB MOCTIMHI TacTpoiii, SIKI MPOCTATANIMCS Bij
Vkpainu go Pymywnii, [lonbmi, ®iunsuaii, bensrii, JlrokcemOypry, HimeuuuHu.
["'0710BHOIO POJ3UHKOIO KOJIEKTHBY CTAJI0 BUKOHAHHS IMiCEHbh MOBOKO OPHUTIHATY THX
HaApoOJiB, y SKUX KpaiHaxX BigOyBaJMcsl ractpoii. Buctymu xopy OynM HACTUIbKH
HENEPEeBEPIICHUMH, [0 HE MOTJM HE MIAKOPUTH cepus ciyxadiB. Y 1965 pori
KOJIEKTHB OyB Ha3BaHUH iMmeHeM [ puropiss BepboBKM — Ha 4ecTh HOT0 3aCHOBHUKA.

Y 1966 pori xop o4oiauB AHATONIN ABHIIEBCHKHIH, XOPOBUU JTUPHUTEHT,
KOMIIO3UTOp, Tienaror, I'epori  VYkpainm, naypeatr HarmionansHoi mpemii
im. T. T'. IlleBuenka, akameMik AkajaeMii MmeaaroriyHuX Hayk YKpaiHu Ta Akaaemii
MHCTELTB Y KpaiHHU.

VY 1974 poui KONEKTUBY MPUCBOEHO 3BaHHA AkajemidyHoro, a y 1997 pomi
HaJaHo cTaTyc HarionaasHOTO.

3a yacu AnHatomisi ABII€BCHKOTO TpU XOpl 3’sBHIACA TBOpua jabopatopis 3
ABTCHTHYHOI'0 BUKOHAHHS HApOJHHMX ITiICeHB, (POJBKIOPHA HAyKOBa JOCIITHUIIbKA
rpyna, sika CHUCTEMAaTHYHO 3alucyBajiia Ta po3mudpoByBana 3i0paHuil My3UUHUN
MICEHHUN MaTepiall.

Tpiymbansaum crtaB mepmuit BucTyn KonektuBy min wac EKCIIO-67 —
BcecBitHboi BucTaBkm «llmanera mrofei» Ha 4ecTh CTONMITHROI piuauUIll Kanancekoi
koH(peaepariii y Monpeairi, jie 3i0panocst 0JM3bK0 TPHAILSATH TUCSY CyXadiB. B ¢cBoix
corazax A. ABaieBcbkuil 3raayBaB: «lle OyB MOMEHT ICTHMHHU, 3BOPYIUIMBUN
MOMEHT €JTHaHHSI YKPATHI[IB-€MIT'PAHTIB 3 3€MJIIKAMH, SIK1 31 CJII3bMHU IM1AXOIUTIOBAIH

pimHI Menonii, cepreBo OO0iliMarO4YM HaIMX BUKOHABIIB» [1]. A mami — Bcroau
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MEepPENoBHEH] 3aiu, OypxXJIMBI oOBallii, IIaciauBl OOMWYYS TIAdadiB B ABCTpIi,
Hinepnannax, Icnanii, [opryramii, Yexii, @paniiii, MoHako.

Xop imeHi ['puropist BepproBku micTaB 6arato HallOHAJbHUX Ta MKHAPOJIHUX
BiJI3HAK, 30KpeMa 3a BEJIMKUN BHECOK Yy CHpaBy MUPY i IpykOU MK Hapoaamu 1 OyB
HaropojkeHu cpibHorw Menamwno BceecBiTHBOI paau mupy. KonekTus mig opyaoro
Amnatoinis ABJI€EBCHKOTO CTaB yHiBepcalbHMM. B iloro pemepryapi Ouiblie TucCAYl
HapOJIHMX IIiCEHb, BIH JIOCKOHAJIO OBOJIOJIB SIK HApPOJHOI, TaK 1 aKaJeMIYHOIO
MaHEPOIO CITIBY.

CroromgHi XopoMm Kepye HapoaHuil apTtuct YkpaiHu 3eHoBiii KopiHelb.
B onHOMYy 3 1HTEpB'IO BiH pO3MOBIB: «MH MaeMO Ha/J3BUYAHO OaraTuil pernepryap,
60 mparHeMo Ioka3aTH YKpaiHy mupoko. Moro ocHOBOIO € My3WuHHil Menoc BCiei
Vkpainn» [2]. Tlin opynoro 3enoBis KopiHiist HapogHHii Xop 3acmiBaB: «PekBiem»
A. Momapra, 1o ayke Bpa3uio Bcio Ykpainy, «Beuepi TBoei TaitHoi...» O. JIbBoBa,
«IIpuiinite, yomaxum Wocuba...» JI. BOpTHAHCHKOro, CTAPOBHUHHHI TipHHIbKUH
kaHT «Yepe3 mosne mupokoe » B 00pobii JI. Kortka 3 mporpamu «llokinonsiemocs
CTpacTAM TBOIMY.

VY crarti "Hapoanuii xop 1 ioro wapomiit" I'anuna CrenaHdeHKO 3a3Ha4ymIa:
«Hapomna micHs, y sKid 30epiraerbcs BeNIMYE3HA CHJIA TEHETHMYHOI Imam’siTi
YKpaiHChKOT'O HApOy, BTLICHI HOT0 yXOBHA Kpaca, MY>KHICTb, T€pPOi3M, MaTPIOTU3M
OynyThb 3ByUYaTH 3aBxau!» [4].

Bucnosox: TlincymoByloun TBOpUYY MisibHICTH HallloHaIBHOTO 3aCTy>KEHOTO
aKaJgeMIiYHOTO YKpaiHCHKOTO HApOJIHOTO Xopy Ykpainu iMmeHi ['puropis BeproBku,
MOXHa 3 YIEBHEHICTIO KOHCTaTyBaTH, IO BHECOK KOJIEKTUBY B PO3BUTOK
YKpaiHChKOI HaIllOHAJTBHOT MY3WYHOI KyJIbTYPH € HaJ3BUYaiiHO BaromuM. [licHi, siki
BukoHnye Harmionampauii Xop imeHi ['puropis BephoBku 03HAMOMITIOIOTH MOJIOAb 3
icTopi€lo, 3BUYASMH, TPAAMI[IAMH HANIOrO HAPOAy. IXHS TBOpUicTh rAmMbGOKa 3a
3MICTOM, Ma€ BEJMKE BUXOBHE 3HAYEHHS 1 BIJ3HAYAETHCS BHUCOKOIO TyXOBHOIO

IIHHICTIO, 110 B HAIIl Yac € aKTyaJIbHUM SIK B YKpaiHi, TaK 1 3a KOPJOHOM.
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CIIMCOK BUKOPUCTAHUX JIDKEPEJI
1. « leB’sa1h akTiB npo xop BepboBKH, sIKI BaC 31MBYIOThY
URL.: https://kasa.in.ua/ru/khor-verovky
2. «3enoBiit Kopineup, kepiBHuk HamionansHoro xopy iMeHi ['puropist BepboBku».
URL.: https://www.ukrinform.ua/rubric-culture/2539027-zenovij-korinec-kerivnik-
nacionalnogo-horu-im-gverovki.html
3. «IcTopis HarioHanbHOTO 3aciyXK€HOT0 aKaJeMIYHOTO YKPaiHCHKOT'O0 HAPOIHOTO
xopy Ykpainu imeni ['puropist BeproBku». URL: https://veryovka.com/history/
4. «Hapoanuit xop 1 Hioro yapoaii» (CTopiHku icTopii; AHaTONii ABII€BCHKUM —

fioro TBopue kpeno) URL: http://mus.art.co.ua/narodnyj-hor-i-joho-charodij/
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Cogpia Cmaza

cmyoeumka 1 kypcy kaghedpu mysuuno2o mucmeymaea
Gaxynomemy kyromypu i mucmeyms JIHY im. I. @panka
Haykosuu kepienuk: acucmenm €. €. ba3sie

BILIMB €BPONEMCHKOI KYJbTYPU HA TBOPYICTD
M. BEPE3OBCBKOI'O, I. BOPTHAHCBKOI'O, A. BEJAEJIA

Knrouosi cnosa: M. bepe3zosebkuil, Jl. bopTHsHcbkul 1 A. Begenb, ykpaiHcbka
aKaJeMiuHa My3HKa, orepa.

[cTopito kynbTypu Ykpainu apyroi monoBuHu XVIII cTomiTrss Ha3uBaroTh
«30JIOTMM BIKOM YKpaiHCBKOT MY3WKH», TMPOTE CBOK POJb Y PO3KBITI HAIIOi
HAI[IOHAJIbHOT MY3UYHOT TpaJUIli BIIIrpaJid €BPONEHChKI KOMIIO3UTOPCHKI IIKOJIH.

Jmutpo BOPTHAHCHKHUI CTaB MEPIIMM KOMITO3UTOPOM B IiCTOpii YKpaiHCHKOI
MY3HUKH, 110 3100YB MY3U4YHY OCBITY €BPOICHCHKOrO PIBHS, Ta MiTHIB YKPAaTHCHKY
MY3W4HY KyJbTYypy Ha madenb eBporelicbkoi. Benuke 3naueHns [I. BopTHIHCBKOTO
noJisirajio e ¥ B TOMY, II0 BiH TNEpeiHsB Ta 30araTUB YKPAiHChKYy MY3HUYHY
CHaJIINHY €BPONEHCHKUMU JKaHpaMU OIepu Ta CUMQOHIT IMiJ] 4ac CBOrO HaBYaHHS B
Itanii. Onepu «Kpeont», «Ankiny, «KBint ®dabii» HanmucaHi iTaTiiCbKO MOBOIO, Y
KaHpl onepa-cepis, CIOKETH Omep € aHTUYHUMH, IO € SCKPaBUM HAaCHiJIKOM
HaBuaHHs [[. BoptasHcekoro y Iramii. IIpoTe He 3BakarouW Ha 3HAYHUN BILUIWB
3aXiHOT KyJIbTYpH Y HOTO TBOPYOCTI BUPA3HOIO 3ATUIIAETHCS YKPATHChKA MEJIOUKA,
Ipo 110 BKa3zye y cBoix gociimkeHHsx C. JItogkeBud: «...Xo4a BiH MEPEHAB MaHepu
1TaIACBKOTO CTHIIIO, a CTaB pedopmMaTopoM IiepkoBHOro cmiBy B IletepOyp3i, TO
mpoTe, yci Woro TBOpPHW (HAaBITh 13 TaK OCOPYKHHUMH HAIIOMY IYXOBi «dyramm)
3aXOBaJIM CTUIBKU THUIIOBO YKPATHCHKOI MEJIOJUKH, 110 Yepe3 Te sSKpa3 BiH TErep CTaB
HEMOMYJISIPHUN Y MOCKaJiB, a BCAKHA Yy>KO3E€MEIlb BiJ] MEPIIOro pasy 4ye B HHUX
I0Ch HE3HAHOTO B c001, opuTiHAIBEHOTO» (2, ¢. 39).

€BpONEHCHKUMH JKaHPaMHU CBOIO TBOPYICTh 30aratuB 1 M. bepe3oBchkwii.
Hotu iioro cumdonii Nell «Jlo maxxop» 3HaimoB C. ®okc y Batukani y 2002 p., y
JliopHo Oyna mocrtaBieHa onepa «JleModoHT», 10 cTana MNepuIol OMNEPOro
HAIMKUCAHOK YKPAiHCHbKUM KOMMO3UTOpPOM. TBoOpuicTh M. Bepe3oBChbKOro HacCTUIbKU

Bpa3mwiia €BPOIEUChKE TOBAPUCTBO, 110 MOT0 IM sl BUPIMIMIM 3aKapOyBaTH 30JI0TUMHU
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JiTepaMu Ha MeMopialbHIA gowmui bomoHcekoi akagemii. Ilicns ii pecraBpaiii Tam
3aJIMIIWIIN JIUIIE J1Ba 3apyOikHUX npizBuma — J{. boptasHcekoro ta A. Mouapra, 1o
HaBYaJIMCA TaM B OJIMH MEPIO/I.

Xou A. Beznenb He miIBUIIYBAaB CBOIO MaicTepHICTh y ITaunii, iforo rapMoHiuHa
MOBa Ma€ BCl 03HAKU PO3BUHEHOI TOHAJIBHOI CUCTEMH, IO XapaKTepHa BiIEHCHKUM
kiacukaM. Bimomo, mo y 29 pokiB mutenpb noszHaiomuBcs 13 J[. BopTHsHCBKUM,
OyIy4H y>Ke TOCTAaTHbO 3pUIUM, 1100 OOMIHATUCS KOMIO3UTOPCHKUM JOCBIZIOM.

Hpyra nonoBuHa XVIII cTomiTTss 3HaMEHHa MOSBOIO KJIACHYHOI BiIEHCHKOI
IIKOJH, KA MOJApYyBaja CBiTY TPHOX BEJETHIB My3MuHOi KynbTypu - M. Taiinna,
JI. Mouapra, JI. berxoBena. BigeHchka Kiacuka CBITYWIIA MPO ICHYBAHHS BHCOKOI
npodeciitHOT My3HUKH, BITOKPEMIJICHHS 11 y CAMOCTIHHUMN MJIACT XYA0KHbOI TBOPYOCTI.
Came B 1eil mepioj] po3KBITAlOTh >KaHPU CUMQOHII, COHATH, a TaKOX IHTEHCHUBHO
PO3BUBAETHCS IHCTPYMEHTalbHAa My3uka. [lepmmm Takum KoHueptoMm y CXimHid
€Bponi cranu coHara g CKpUIKHU Ta KiaBipy M. bepe3oBchbkoro Ta KOHIEPT AJis
KaMepHOro opkectpy 1 knasipy . BopTHaHCBKOTO.

OTxe, BAaroMuil BIUIMB €BPOINEHCHKOT OCBITH Ta TPaJULIN T03BOJIUB 30araTuTH
YKpaiHCbKy MY3U4HY KYJIbTYPY, IOOYyBaTH BIaCHY HaI[lOHAJIBHY LIKOJIY Ta MITHATH

il Ha CBITOBUM PIBEHb.
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1. Marepian 10 miapyqHuKa aBTOPChKOTo KoJiekTuBY H. €. Mupomnoiabehkoi,
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https://sites.google.com/site/evropejskamuzicnakultura/

2. Jlonkesnu C. Harionanism y Mmy3uiti. JlocmipKeHHS, CTaTTi, pereH31i, BUCTYIIN: Y
2 1. T. 1. C. Ironkesuu. JI.: JImBocsiT, 1999.

3. [ligpyunuk «My3uune xurts Yipaiau». URL:
https://pidrudniki.com/17660205/kulturologiya/muzichne_zhittya ukrayini

4. My3uuna kynbTypa XIX cromitrs. URL: https://uk.wikipedia.org/wiki
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3IPHUK TE3

MiKHApPOIHOI HAYKOBO-NIPAKTHYHOI CTYACHTCHKOI KOH(pepeHuii
MY3UYHE MUCTELTBO TA BUXOBAHHS:
MIXKKYJbTYPHI 3B’S13KM YKPATHU TA IOJIBIII
(e1eKTpOHHE BUIAHHA)

BianoigansHa 3a Bumnyck poiu. Csitnana Canmad

B aBTopchkiit penakiiii
Texaiunuit pegakrop A. B. JlaBuyenko

Komm’torepue Bepcranns/oopodka Janu Jlucenxo

OnuH enekTpoHHui onTraHui auck (DVD-ROM).

O06’em nanux y Mera0aiitax 2,08 MO.
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